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Figura |. Posibles “bramaderas” halladas en la Peninsula berica. 1 v 2. Aiizhitarte 1V;
3. La Paloma; 4 y 6, Aitzbitarte IV, 5. Altamira; 7. El Pendo (segiin BARANDIARAN, I,
1973, ldmina 45, 1 a 4; IDEM, 1971, figuras 3, 2, 4 v 6).

fragmentado (se le calcula unos 130
mm de longitud completo), y una cro-
nologia del Magdaleniense medio.

El mismo Barandiaran (1971) ha
recopilado los testimonios de este tipo
existentes en el Paleolitico superior
peninsular. Uno procede del Magdale-
niense final de la cueva del Pendo
(Camargo, Asturias) (figura 1.7). con-
servindose los dos fragmentos extre-
mos. Mide unos 185 mm de longitud
que podrian llegar a unos 188 mm si
el ejemplar estuviera completo, 27
mm de anchura y 4 mm de grosor.
Estd decorado con grabados que
representarian un par de cérvidos, pro-

bables renos y dudosos carnivoros. El
resto de los hallazgos se reduce a un
ejemplar completo v fragmentos de
otros tres del yacimiento de Aitzbitar-
te IV (Renteria, Guipiizcoa), con una
cronologia del Magdaleniense supe-
rior, excepto un caso que se puede
situar en la transicion al Aziliense
(figura 1: 1, 2, 4 ¥ 6), un fragmento
procedente de Altamira (Santillana del
Mar, Santander), atribuido a un Solu-
trense avanzado (figura 1.5) y otro
fragmento de La Paloma (Soto de las
Regueras, Asturias) (figura 1.3). del
Magdaleniense medio. todos ellos sin
ninguna decoracion, I. Barandiardn

(1976, pdgina 332) incluye las «bra-
maderas» en su grupo tipoldgico
XXII, con un tipo tnico, el 56.

Antes de pasar al grupo de los silba-
tos vy flautas claramente reconocibles
como tales, cabe sefialar que algunos
tubos que pertenecen a la industria
osea 0 de asta del Paleolitico superior
han sido considerados como posibles
aerofonos por determinados autores.
Un ejemplo serian los que han servido
supuestamente para el soplado de pin-
tura, o bien aquellos cuya funcién nos
es desconocida. Sin embargo, en mi
opinion, se haria necesaria ante todo
una comprobacién experimental de
este supuesto uso musical, aunque la
posibilidad sefialada no tiene por qué
ser descartada «a priori». Para M.
Dauvois serian las primeras flautas
rectas y en concreto las de Gourdan
(Haute-Garonne), del Magdaleniense,
constituirian las primeras siringas lle-
gadas hasta nosotros. Son éstas, flautas
«monocdlamos», sin embocadura pro-
piamente dicha y su forma «policdla-
mos» seria la flauta de Pan (Tranche-
fort, F. R., 1985, pdgina 207). Sin
embargo, Schaeffner y otros autores
hacen corresponder los dos términos al
mismo instrumento, exactamente al de
varios tubos (Schaeffner, A., 1980,
pédgina 279).

I. Barandiardn (1973, paginas 15
y 333) los describe como tubos, hue-
cos, cilindricos, no acondicionados,
procedentes de las extremidades de las
aves, que han podido servir de reci-
pientes. estuches o silbatos, Se cono-
cen unos ocho, pertenecientes al Mag-
daleniense siete de ellos y uno al
Gravetiense para la zona cantdbrica
peninsular. Un ejemplo seria el que
aparece con el nimero 5 en la figu-
ra 4, procedente de Bolinkoba (Aba-
diano, Vizcaya), fabricado en hueso
de ave, o los de la figura 3. El niimero
| procede de la cueva de la Torre
(Oydrzun, Guipizcoa) y esta tallado
en un cubito izquierdo de alcatraz,
Los grabados presentan un ciervo, un
caballo, un hombre, un sarrio, dos
cabras, una vaca y signos complejos.
Pertenece, seguramente, al Magdale-
niense V o VI (Barandiardn, I., 1973,
lamina 51). El nimero 2 procede de El
Valle (Resines, Santander) y pertene-
ce al Magdaleniense final o VI. Los
grabados son posibles representacio-
nes de peces. caballos y un ciervo
(Barandiardn, [., 1973, ldmina 50).
Segiin Leroi-Gourhan (1968, pdgina 32,

3



figura 174) en este caso se trataria de
representaciones masculinas.

Los sithatos pueden estar hechos de
cualquier clase de material, Se trata
generalmente de un tubo cerrado por
un extremo y abierto por el otro. Al
soplar por dicho orificio se produce
una sola nota, mas o menos aguda
seglin las dimensiones del tubo (Tran-
chefort, F. R., 1985, paginas 220 y
siguientes vy Schaefner, A., 1980,
piginas 232-234). Estos instrumentos
han podido servir igualmente como
reclamos para la caza, lo cual entrafia
también por otra parte la necesidad de
emitir sonidos especificos. imitando
los producidos por determinados ani-
males. Ello implica un conocimiento
tal del instrumento que permita modu-
lar y reproducir estos sonidos concre-
tos. Se conocen diversos tipos y sub-
sisten en distintas sociedades (Lund,
C.5., 1988). M. Dauvois ha experi-
mentado con 35 ejemplares, proceden-
tes de yacimientos franceses y, en tres
casos, de reconstrucciones efectuadas
en falanges de reno. Normalmente se
encuentran fabricados en la primera
falange de este animal y raramente en
la segunda. En falanges de ciervo son
dificiles de conseguir, y de hecho, no
se ha hallado ninguno en yacimientos
paleoliticos. Curiosamente, Dauvois
mantiene que la conversion de la
falange en silbato se produce después
de que carniceros como el lobo hayan
mordido la pata del reno, o «ésta les
haya sido dada a morder». Cuando el
orificio es regular el sonido es claro y
a menudo potente, en caso contrario
no es asi, 0 no se produce en absoluto.
Si existe otra perforacion pueden dar-
se posibilidades de modulacién (figu-
ra 2.9). asi como por la posicion de los
labios, o de los dedos en el borde del
orificio. Cuando éste se encuentra en
el cuerpo de la didfisis. el silbato es
transversal. Algunas falanges partidas
por el medio pueden haber servido
igualmente como silbato (figura 2.10).
Se ha comprobado como los dos ter-
cios de estos silbatos se hallan entre
los 2.000 y los 2.650 Hz, lo que los
sittia en la frecuencia del actual len-
guaje silbado de los montafieses del
valle de Aas en los Pirineos. En cual-
quier caso., su uso es para distancias
cortas (Dauvois, M., 1989, pdginas 5-7).

En ocasiones anteriores se planted
la posibilidad de que, dada la variedad
del sonido, debida al calibre v a la dis-
posicion del orificio de estas falanges

4

Figura 2. 1. “Rhombos"” de madera de Nueva Guinea; 2. “Rhombos” de asta de La
Roche (Dordodia); 3. “Rhombos™ de hueso de Australia; 4, 5 v 6. Tipos de silbates
establecidos por 1. Barandiardn: 72.1 (basado en el de Lezerxiki), 72.2 v 72.3 (basads s
el de Santimamiiie), respectivamente; 7. Silbato de Sveardhorg (Dinamarca); 8. Possls
silbato procedente de Bolinkoba; 9. Silhato en falange de reno con dos perforaciones.
10. Falange de reno partida usada como silbato (segiin SCHAEFFNER, A., 1950
leimina X1, 4; MARINGER, 1., 1972, fieura 12, A v B; a partir de BARANDIARAN L
1976, ldmina 32, 1973, ldmina 42; BUCHNER, A., 1985, pagina 20 y
a partir de DAUVOIS. M., 1989,
cuadre, pdgina 3).

de reno perforadas bajo la extremidad,
hayan podido constituir verdaderos
componentes de una flauta de Pan,
una vez unidos por correas (Schaef-
ner, A.. 1980, piginas 280-281). Este
instrumento estd «compuesto por la
union de varios tubos desiguales, sin
agujeros y que normalmente estin
tapados por su base, v sobre cuyo ori-
ficio superior el flautista coloca sus

labios y los desliza lateralmente
(Tranchefort, F. R., 1983, pdgina 2235

Varios son los ejemplos con crome
logia paleolitica como el de la figus
4.1, del que no se resefia su proceden-
cia exacla y que esta fabricado en uma
falange con perforacidn central
Hallazgos de estos aerdéfonos se has
producido en diversos yvacimientos:
Sveardhorg (Dinamarca) (figura 2.7



Figura 3. Tubos de hueso presumiblemente wtilizados como flantas. 1. Tubo fabricado en
hueso de alcatraz procedente de la cueva de Torve (Guipiizeoa); 2. Ejemplar procedente
de El Valle (Santander) (segiin BARANDIARAN. 1., 1973, ldmina 51 v ldmina 50,

Lortet, Peyrat y otros en Francia, Kes-
serloche, Petersfels. Spy, Csdklya
(Hungria) (figura 4.4) o Wierzchowie
(Polonia) del Gravetiense (Malinows-
ki, T., 1989, pigina 64). entre otros.
Normalmente son cortos, aun cuan-
do algunos actuales del Africa negra
presenten una mayor longitud (Schaef-
fner, A., 1980, pigina 240). Tienen
una sola perforacion, pero la situacién
de ésta puede variar y, como se ha vis-
to, en ocasiones puede hallarse otra
mis. Seglin estas caracteristicas,
I. Barandiardn establece varios tipos
en su estudio sobre la zona pirenaica
(figura 2.4, 6). Los incluye, al igual
que las flautas, en el grupo tipolégico
XXVII, y senala como estos instru-
mentos se hallan sobre todo en el
Solutrense y en el Magdaleniense, aun
cuando aparecen en el Aurifiaco-peri-
gordiense e, incluso, en el Musteriense
avanzado (un ejemplar de Lezetxiki,
fabricado en falange de rebeco), siem-
pre dentro de region pirendica occiden-
tal (BARANDIARAN, 1., 1976, pagi-

nas 347-348 vy pdgina 55, limina 3
para el silbato de Lezetxiki). Este dlti-
mo ejemplo seria asimilable al tipo
72.1 (figura 2.4). M, Dauvois sefiala,
asimismo. una extension cronoldgica
amplia: desde el Musteriense hasta la
desaparicidn del reno (Dauvois, M.,
1989, piagina 7). Segin Barandiardn se
fabrican, ademds de con los restos de
cérvido, sobre falanges de cdprido,
pudiendo presentar tres formas la per-
foracion, lo que determina los tres
tipos que él establece:

1. Sobre la didfisis de la pieza.
sobre la cara superior, la inferior o las
laterales como en el caso de los ejem-
plos franceses de Conduché, Bade-
goule y Peyrat. Se trata del tipo 72.1
(figura 2.4,

2. La perforacidn aparece casi
siempre en el extremo distal. atrave-
sando de lado sus condilos externo e
interno, como en el caso procedente
del Magdaleniense medio de Mas
d’Azil. Constituye el tipo 72.2 (figu-
ra 2.5).

3. El silbato estaria perforado lon-
gitudinalmente del extremo proximal
al distal. Seria el tipo 72.3 (Barandia-
rdn, L., 1976, pdginas. 347-348) (figu-
ra 2.6).

Hay algiin otro caso como los de
Bolinkoba (Barandiarin, 1., 1976,
limina 35, i)(figura 4.2). o La Paloma
(Barandiardn, 1., 1973, limina 42, 40)
(figura 4.3), especialmente polémico
este Ultimo, va que se duda de su posi-
ble cardcter de colgante. Pertenece al
Magdaleniense superior v, de las dos
perforaciones que presenta, tinicamen-
te la inferior lo atraviesa de parte a
parte. Asimismo de Bolinkoba se
conoce otro ejemplar de hueso perfo-
rado que pudiera quizd considerarse
comao silbato pero, a partir inicamente
de la representacidn grafica, es dificil
determinarlo con seguridad (figura
2.8). Parece un tubo perforado longi-
tudinalmente, contando también con
una perforacion central,

En Isturitz se hallé un silbato de
hueso provisto de tres orificios en uno
de sus extremos, lo que ha llevado a
Buchner (1985, pdgina 20) a senalar
su similitud con las flautas mds anti-
guas. Procede de la tercera capa auri-
fuciense de este yacimiento, El mismo
autor (Buchner, A., 1985, pagina 21)
denomina el instrumento representado
en la figura 4.6 como un silbato a
pesar de su longitud (a no ser que la
palabra alemana «Pfeife» se use aqui
en su acepcidn genérica englobando
flauta y silbato). Estd fabricado en
hueso de reno y tiene una cronologia
de unos quince mil afios. Todas estas
observaciones demuestran la variedad
existente aun en instrumentos tan sim-
ples y los diversos criterios que deben
ser tenidos en cuenta a la hora de su
clasificacidn.

Otro tanto puede decirse de las
flautas. Estdn constituidas por un tubo
cilindrico, conociéndose en la actuali-
dad varios tipos. El sonido es produci-
do por el impacto del aire contra una
«embocadura» lo que determina la
existencia de dos grupos principales
de flautas segiin sea ésta y su situa-
cion (flautas verticales v transversa-
les), subdivididas a su vez en otras
variedades. La altura del sonido se ve
modificada por otros elementos (los
orificios entre otros), acortando o alar-
gando la columna de aire (Tranche-
fort, F. R., 1985, pdginas 201-204 y
Schaeffner, A., 1980, piginas 229-232),
La apertura de los orificios afecta a la

5



longitud del tubo, ya que tinicamente
vibra la parte comprendida entre la
embocadura y el primero de los mis-
mos abierto (Schaeffner. A., 1980,
pdgina 231). Entre los hallazgos
prehistéricos se conocen ejemplos con
una o varias perforaciones. Suelen
estar fabricadas en las didfisis de los
huesos largos de animales de pequeno
y mediano tamanos. Practicamente
ningin ejemplar se conserva entero
por lo que se desconoce como se toca-
ban y cudl era su escala intervilica.

Los ejemplares hallados fuera de
nuestra Peninsula son numerosos:
Kentshole (figura 5.8), Le Placard,
Pair-non-Pair, Istdlloské, etcétera.
También A. Leroi-Gourhan hace refe-
rencia a estos instrumentos, uno de
cuyos ejemplos seria el de Saint Mar-
cel, del Magdaleniense reciente, fabri-
cado en hueso de ave como algunos
otros (Leroi-Gourhan, A.. 1968, pdigi-
na 32). Parece, sin embargo, que se
trata fundamentalmente del mismo
tipo de tubos sefalados al principio y
pendientes de una mayor precision.
Entre las estudiadas por M. Dauvois
(1989, pigina 9). la embocadura pre-
senta formas diversas. Estd constituida
por una hendidura que puede ser tra-
pezoidal como en el ejemplar del abri-
go Laraux (Vienne). correspondiente
al Perigordiense superior e, incluso,
adoptar forma de pico (Roc de Mar-
camp, Gironde) (figura 5.2). Este mis-
mo autor incluye flautas, reclamos v
flautines («flageolets») en un apartado
constituido por los instrumentos fabri-
cados en huesos de ave (dguila, cisne,
buitre), sin especificar la distincidn
entre unos y otros. La flauta de pico se
caracteriza por tener la embocadura en
la forma que le da nombre «abierta
mediante una estrecha hendidura o
‘cortavientos’ que dirige el hilo de
aire contra un bisels. Es éste un dispo-
sitivo fijo donde el misico coloca la
boquilla entre sus labios (Tranchefort,
F. R., 1985, pagina 215). El término
francés «flageolet» tanto podria tradu-
cirse por flautin, como ser sinénimo
de flauta de pico (Schaeffner, A,
1980, pagina 230), por lo que no que-
da excesivamente claro si Dauvois se
refiere exclusivamente al segundo
tipo.

La estacion de Molodow (region de
Tschernowitz) proporciond una flauta
en un fragmento de asta de reno perfo-
rada, La cara anterior presenta cuatro
orificios y dos la posterior, separados

6

Figura 4. Silbatos v flawtas paleoliticos de distinta procedencia, 1. Silbato de
procedencia desconocida; 2. Silbato hallado en Bolinkoba: 3. Sithato o colgante de I8
Paloma; 4. Sithato o rectamo de Csdkiva; 3. Posible flauta de Bolinkoba; 6. Silbare &
procedencia desconocida; 7. Flauta de Molodow (segiin DELLUC, B., vy DELLUC.
1981, pdagina 40, 2; BARANDIARAN, 1., 1976, ldmina 5, i; IDEM, 1973, ldmina 42,

lamina 41, 1; BUCHNER, A., 1983, pdgina 20 y BIBIKOV, 5. N., 1975, pdgina 311

uno de otro por una importante distan-
cia en este segundo caso. La perfora-
cion longitudinal no se extiende a lo
largo de todo el instrumento, sino que
se acaba en el cuarto orificio. situado
en el extremo mds estrecho del instru-
mento. Por tanto, se trata de un tubo
con un extremo cerrado. por lo que el
tono se produciria una octava mds
bajo que en los que tienen ambos
extremos abiertos (Buchner, A.. 1985,
pagina 20). Segan la descripcidn
hecha por Tranchefort para las flautas

transversales (1985, pdgina 203),
podria considerarse una de ellas (
ra 4.7 y 5.7). ;Servirian, por otra
te, los orificios posteriores para
dedos pulgares? La existencia de ags
jeros posteriores se constata en la
«quenas peruana, en la «nai» drabe &
en la «shakuhachi» japonesa entre lss
flautas no europeas de la musica
popular (Tranchefort, F. R., 1985
pdginas. 207, 209-210 y 214). En oms
contexto, el asimismo denominade
«flageolet», en esencia un flautin de



pico, utilizado en la misica europea
entre los siglos XVII y XIX, presenta-
ba seis orificios anteriores en algunas
ocasiones. o bien cuatro anteriores y
dos posteriores, destinados precisa-
mente a los dedos pulgares (Tranche-
fort, F. R.. 1985, pdgina 218).

La aludida flauta de Kentshole
{Devonshire, Inglaterra), fabricada en
un hueso de liebre, presenta, a juzgar
por el material grafico, varias perfora-
ciones también, distribuidas en dos
caras del instrumento. Desconocemos
si la longitudinal se extiende a todo lo
largo del cuerpo de la flauta, pero de
las seis perforaciones, tres se han prac-
ticado en una cara [rontal v otras tres
en una de las laterales (figura 5.8).

En Dolnf Véstonice habfa fragmen-
tos de flautas transversales entre los
restos de una cabafa que, por sus
caracteristicas, podria considerse
como un lugar de celebracion de cere-
monias religiosas (Klima, B., 1989,
pdgina 43). Cabria recordar, una vez
mis, la figura del «hechicero» de
Trois Fréres, portador de un instru-
mento musical de doble interpreta-
cién: flauta o arco musical (figu-
ra 6.1), para M. Dauvois, ademis, la
flauta seria claramente una flauta
nasal, conocida entre comunidades
vivientes, Efectivamente, el instru-
mento parece no eslar tanto en rela-
cion con la boca, como con la nariz,
aunque, por otra parte. los brazos tam-
poco parecen sujetarlo (Dauvois, M.,
1989, pdgina 9). Las flautas nasales
pueden ser asimismo verticales o
transversales y suelen utilizarse en
ritos migicos en los que el soplo por
la nariz se pone en relacién con el
alma, aun cuando también tengan con-
notaciones de cardcter sexual (Tran-
chefort. F. R., 1983, pdgina 205).

I. Barandiarin (1976, paginas 347-
348), en su estudio sobre el Pirineo
occidental. sitda las flautas tal como
hemos sefalado en el grupo tipolégico
XXVII, tipo 73 (figura 5.1 ¥ 3) vy las
describe como tubos de huesos, libres
por ambos extremos, con agujeros
laterales y una o varias perforaciones
en sentido longitudinal. Son semejan-
tes a los cilindros cortados por ambos
extremos. Se fabrican en las diafisis
de los huesos largos de liebres, aves y
mads raramente de capridos y cérvidos,
sobre todo de reno. Se inician en el
Aurinaciense medio y Gravetiense
(ocho ejemplares de flautas de varios
agujeros en dicho nivel de Isturitz) y

cubren en general todos los estadios
del Paleolitico superior. En el Muste-
riense s¢ hallarian los prototipos, con-
cretamente en la Chapelle-aux-Saints
y en La Quina (silbatos).

El mismo autor determina dos tipos
secundarios que son los va sefalados:

1. De perforacion simple: Solutré,
Le Chaffaud, Le Placard, Chateau les
Eyzies, La Mouthe, Laugerie Basse,
Aurignac, Bruniquel y Hartenstein-
Gudenushéhle (Austria), con indica-
cion de cronologia magdaleniense en
este dltimo caso (tipo 73.1) (figu-
ra5.1).

2. Con varias perforaciones: Istu-
ritz, Brno, Pair-non-Pair del Magdale-
niense final, Kentshole, asi como la
cueva de La Paloma, del Magdale-
niense superior (tipo 73.2) (figu-
ra 5.6).

Resulta evidente gue los aerdfonos
constituyen los hallazgos mds nume-
rosos dentro de los instrumentos musi-
cales paleoliticos y también los que
presentan una mayor variacion. Mere-
ceria la pena, sobre todo, efectuar
algin tipo de experimentacion y de
observacion minuciosa de los ejem-
plares existentes deteniéndose en sus
mds variadas particularidades: ndmero
de tubos, seccion de los mismos,
extension del canal interior, tipos de
embocadura, ndmero vy situacion de
las perforaciones, etcétera, ademads
naturalmente de la materia prima. las
dimensiones, la decoracién y el con-
lexto.

A partir de los ejemplos expuestos
y contando Gnicamente con las des-
cripciones y el material grifico pode-
mos tratar de resumir la gama existen-
te recordando, en primer lugar, los
silbatos. Los tres tipos establecidos
por 1. Barandiardn no resumen del
todo los ejemplos existentes pudiendo
anadirse otros como los de doble per-
foracién (figura 2.9), o incluso los de
media falange (figura 2.10). Asimis-
mo, hay que agregar los de Csdklya,
los supuestos de Bolinkoba vy, si
seguimos a Buchner, el representado
en la figura 4.6, que aparentemente
hubiéramos denominado también flau-
ta. Con todo, seria preciso saber si
ambos extremos estdn abiertos o no, A
pesar pues de la simplicidad aparente
de estos instrumentos, fabricados en
su mayoria en falange de reno, queda
clara la bisqueda de diversas posibili-
dades de modulacién, necesarias sin
duda aiin en los reclamos de caza o en

un lenguaje o sefial transmitidos por
este procedimiento.

A continuacidén, hemos de recordar
esos tubos no perforados cuya identi-
dad es dudosa y que son los que
requeririan de manera primordial un
examen cuidadoso. Aun cuando sub-
sista la duda de su funcionalidad se ha
indicado la posibilidad de haber for-
mado parte de supuestas flautas de
P Es éste un instrumento melédico
(cada tubo produce un unico sonido
mds o menos intenso segun la fuerza
con que choque el aire contra el borde
superior) (Tranchefort, F. R., 1985,
pagina 223),

Las flautas conocidas pueden tener
una o varias perforaciones (el nimero
de éstas no parece haber sido el crite-
rio para distinguirlas de los silbatos, o
no solamente). El canal interior puede
ocupar o no todo el cuerpo de la flauta
{podriamos asi distinguir entre flautas
verticales o transversales) vy los orifi-
cios, que se extienden longitudinal-
mente, pueden hallarse en una de las
caras tnicamente o en dos que, a su
vez, pueden estar conliguas o no
(figura 5.1-8). Seguramente, su posi-
cién contribuiria a proporcionar un
mayor nimero de posibilidades a la
interpretacion. Las embocaduras,
cuando se conocen, pueden igualmen-
te determinar varios tipos: una simple
hendidura (figura 5.4), que puede
adoptar formas diversas, o en forma
de pico (figura 5.2). Esta dltima no
permite modificar ni la fuerza, ni el
cardcter del sonido. Asi pues, la diver-
sidad de posibilidades es amplia, lo
cual implica una experimentacién pre-
via cuyo punto de partida desconoce-
mos.

Los instrumentos musicales halla-
dos en el Paleolitico se cinen casi
exclusivamente al superior aun cuan-
do existan escasos y dudosos ejemplos
en el medio, con una mayor abundan-
cia en el Magdaleniense aunque
cubran todas las etapas del Paleolitico
superior. La distribucion geogrifica
de los mismos puede no ser excesiva-
mente significativa, ya que coincide
practicamente con aquellas zonas don-
de los estudios paleoliticos han sido
mis intensos v numerosos. Con todo,
su drea de difusién parece bastante
amplia. Es decir que, si su niimero no
es excesivamente elevado, si parece
ponerse de manifiesto un conocimien-
to bastante generalizado al menos de
algunos de ellos dentro del continente
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europeo, lo cual nos llevaria a un tema
tan interesante con el de la comunica-
cion y el intercambio de informacion
entre los grupos paleoliticos, suscitado
por algunos autores a proposito de las
caracteristicas y distribucion de repre-
sentaciones como las «venus», por
ejemplo. Desde luego, los méds nume-
rosos parecen ser los aerdfonos, sin
que podamos defender la antigiiedad
de una categoria de instrumentos
sobre otra con un fundamento claro,
teniendo en cuenta la posible pérdida
de informacion.

La comprobacién de la utilidad de
algunos de estos objetos como instru-
mentos musicales por medio de la
experimentacion me parece, como ya
he indicado, fundamental a la hora de
abandonar el terreno de la pura espe-
culacion. Si no podemos llegar a
conocer de forma precisa el modo en
que fueron usados para hacer musica,
sabremos al menos cuales son las
posibilidades que ofrece el instrumen-
to al misico de hoy y. lo primero y
mds importante, si puede ser denomi-
nado como tal. No insisto mds en la
experimentacion llevada a cabo con
«rhombos» y silbatos (Dauvois, M.,
1989), que me parece elocuente en si
misma, pero gue no constituye el tni-
co caso. La observacion de huellas de
uso, por ejemplo, en algunos de los
instrumentos como ha sido el caso de
los de Mezin puede venir a corroborar
determinadas funciones. En este caso
concreto, se solicitd, por el Instituto
de Politica Cientifica de Kiev, la cola-
boracion de un miisico que modulé
una frase ritmica al golpear con el
martillo diversos puntos de los idiofo-
nos fabricados en huesos de mamut
(«ostedfonos» en palabras de Bibi-
kov). Los sonidos se dice fueron «de
timbre variado, fuertes, claros y
expresivos» (Bibikov, §, N., 1975,
piagina 30), Fruto de este experimento
fue también una grabacién de estos
mismos sonidos ((Megaw, J. V. S,
1988, pigina 351).

En mi opinién es fundamental la
consideracion del contexto en que fue-
ron hallados (enterramientos. estratos
de habitacién, en relacion con mani-
festaciones artisticas, etcétera). Asi,
por ejemplo, me gustaria destacar dos
de los casos estudiados. La aludida
«orquesta» de Mezin fue hallada en
una cabana construida con huesos de
mamut, en la que se distinguieron dos
etapas de ocupacion. En la segunda. la
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Figura 5. Posibles tipos de flautas segin los hallazgos argueoldgicos. 1. Tipo 73.1
Barandiardn (perforacidn simple); 2. Embocadura de pico de Le Roc-de Marcam
(Gironde); 3. El mismo tipo 73.1 de mavor longitud; 4. Flauta de la Groite du Plac
(Charente); 3. Flauta de Isturitz; 6. Tipo 73.2 de Barandiarédn (varias perforacione
7. Con perforaciones en dos caras y un extreme cerrade (segin la flauta de Molode
& Con perforaciones en dos caras (segun la flauta de Kentshole) (a partir de
BARANDIARAN, I, 1976, ldmina 32; DAUVOIS, M., 1989, pdgina 8;
BIBIKOV, §. N, 1975, pdgina 31 y BUCHNER, A., 1985, pdgina 23).

cabana aparentemente fue reparada y
se efectud la limpieza de cualquier
resto de la vida cotidiana para ser uti-
lizada, posiblemente, para la celebra-
cién de ritos y fiestas a semejanza de
lo que algunas poblaciones del norte
de Rusia hacian hasta época relativa-
mente reciente: emplear casas abando-
nadas para la celebracién de ceremo-
nias similares (Bibikov, 8. N., 1975,
péginas. 29-30). En Dolni Vé stonice,

la cabafia donde fueron halladas
flautas se ha considerado la vivie
de un «artista». Se encontraba ais
del campamento principal y prese
ba unas caracteristicas construct
diferentes. En las cenizas del hi
central, en parte abovedado en fc
de horno, se hallaron mds de 2
figuritas y fragmentos de barro ¢
do. Todo ello hace suponer qu
celebraran ceremonias religiosa



Figura 6. Representaciones de “brujos™ o “hechiceros” halladas en el arte paleolitico.
1. “Brujo” de Trois Fréres (Ariége); 2, 3 y 4. Grabados en asta de ciervo de Tevjat; 5.
“Brujo" de Trois Fréres (Ariége); 6. Grabado de Gabillou segiin MARINGER, J., 1972,
figuras 29 y 30 vy RIPOLL, E., 1989, pdginas. 47 v 147, 43),

este lugar y que el habitante de la
cabafia fuera un mago o un chamdin
(KLIMA, B., 1989, pagina 43).

Segin éso, al menos en alguno de
los casos, el hallazgo se ha producido
en lugares con un destino particular.
Recordemos aqui las nuevas interpreta-
ciones de algunos de los otrora deno-
minados «santuarios» del arte paleoliti-
co, considerados en el momento actual
como lugares de reunidn, quizd perio-
dicas, para la celebracién de ceremo-
nias con cardcter ritual, que servirfan
para ese supuesto intercambio de infor-
macién y para el establecimiento de

determinados lazos entre los grupos
humanos paleoliticos considerados
como no demasiado grandes en cuanto
a nimero de componentes.

Esta impresion se acentia al estu-
diar la decoracién existente en estos
objetos, excepcidn hecha de algunos
«rhombos», que por otra parte estdn
fragmentados, y el estar recubiertos de
ocre o, incluso, hallados junto a mon-
tones de este mineral como es el caso
de los instrumentos de Mezin. Con
todo el cuidado con que deben tratarse
las interpretaciones del arte paleolitico
¥ su temdtica, podria resultar de inte-

rés el considerar el posible significado
de la hallada en estos objetos, en la
mayor parte de las ocasiones geomeé-
trica, o a base de las llamadas «marcas
de caza» y bastante sencilla, asi como
su comparacion o contrastacion con la
de otras manifestaciones artisticas,
Dauvois apunta el intento de relacio-
nar la decoracion de bovidos en tres
de los «rhombos» que estudia, con el
propio sonido del instrumento y el
mugido de estos animales. Sin embar-
go, prefiere no abundar en este tipo de
especulaciones dada la dificultad de
interpretacién (Dauvois, M., 1989,
pagina 1), La utiizacién del ocre en
enterramientos o recubriendo objetos
tiene una amplia difusion en el Paleo-
litico y una gran continuidad a lo lar-
go de la Prehistoria, habiéndosele
dado siempre una interpretacién ritual
que vendria reforzada por su uso en
contextos como los sefalados o por
realzar incluso algunas manifestacio-
nes del arte parietal, como en el caso
de la llamada Venus de Laussel.

La relacién, por otra parte, de los
instrumentos musicales con el canto
es algo que no podemos comprobar
en modo alguno, pero con la danza
parece poderse probar aungue sea
débilmente en estas etapas remotas de
la Prehistoria. No se trata tanto de las
huellas del Tuc d”Audoubert, sino del
ya varias veces aludido grabado de
Trois Fréres (figura 6.1). Por regla
general, estos antropomorfos, supues-
tos «brujos» o «hechiceros», aparecen
disfrazados con una posible mdscara
zoomorfa o con la piel entera de
alglin animal y, aunque no lleven
como en este caso un instrumento
musical, si se representan en actitud
presumiblemente danzante, De forma
que hemos de considerar todos estos
aspectos forzosamente relacionados.
Como se sabe, la figura humana es
poco frecuente dentro de la temdtica
del arte paleolitico. Sin embargo, en
la actualidad se van conociendo cada
vez mas casos (VV.AA., 1989), Salvo
excepciones, las representaciones de
la misma no son en absoluto realistas;
baste recordar las caracteristicas de
las «Venus», o de las figuras masculi-
nas, ya se trate de los supuestos «bru-
jos» o no. Por tanto, parece que se
trata mas bien de personajes simbdli-
cos 0 con una significacién y un sta-
tus especial o diferente. Hasta 35
figuras disfrazadas de animal, en su
mayoria danzantes, contabiliza
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Maringer (1972, pagina 153) en el
arte paleolitico.

El chaman posee una serie de
SIRPEE RTINS U & e RTr:
nan con la transformacion del hombre
en un determinado animal v viceversa
y la fusién de ambos (Klima, B.,
1989, pédgina 43). Evidentemente se
trata de animales que poseen determi-
nados rasgos que se admiran. El cha-
min es ademds comunicador de ideas
mdgico-miticas. El mismo se comuni-
ca con el mundo de los espiritus y es
por tanto respetado y temido. Esta
figura, presente en las comunidades de
primitivos actuales, podria tener su
equivalencia en los antropomorfos
paleoliticos. Varios son los ejemplos
que se pueden aportar: los individuos
grabados en un asta de ciervo de Tey-
jat disfrazados de gamuzas macho
(Maringer, 1., 1972, pdgina 153) (figu-
ra 6.2 a 4), el conocidisimo «sorciers
de Trois Fréres con cabeza de ciervo,
cara de lechuza, orejas de lobo, barbas
de gamuza, garras de oso y cola de
caballo segiin algunos autores (Marin-
ger, 1., 1972, pédginas. 156-157), de
unos 75 cm de altura (figura 6.5), o el
de Gabillou (Mussidan, Dordofa),
recubierto de una piel de bisonte y
relacionado con signos geoméiricos
que se hallan delante de €l (Ripoll, E.,
1989, pdgina 147, 43) figura 6.6).
Otros ejemplos serian los dos danzan-
tes de una plaqueta de La Madeleine,
uno de ellos recubierto con una piel de
buey almizclero, el del Tuc d”Audou-
bert con una piel de bisonte, el de la
plaqueta de Lourdes disfrazado de
ciervo con crines y cola de caballo,
del Magdaleniense, otros dos de Las-
caux, uno de ellos similar al de Trois
Fréres y el otro semejante al de Lour-
des, con una curiosa capa gue recuer-
da a las de hierba seca que llevan los
hechiceros de la Guinea francesa, o el
de Combarelles disfrazado de animal
provisto de un enorme falo que persi-
gue a una mujer disfrazada como él
(Maringer, J., 1972, pdgina 153).
Habria que unir a estas representacio-
nes la estatuilla de marfil de hombre-
le6n, procedente de Hohlenstein-Sta-
del, del Aurifiaciense y sin reconstruir
alin en su totalidad (VV.AA., 1989,
piagina 73, 18). Da la sensacion pues
de que la relacién de estos personajes
con danzas y rituales queda mds o
menos clara, asi como con el tema de
la fecundidad en algin caso concreto
(Les Combarelles).
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Desde luego, la misica de las
comunidades de primitivos actuales
parece siempre interpretarse en cone-
KT COT COSTITIONes” ¢ riitads” oy
y raramente por si misma. Normal-
mente, la conexion ritual (magia, jue-
g0, curacion, éxito en la guerra), la
enlaza con las palabras y. por tanto.
con la voz humana v asi la misica ins-
trumental acompafa al canto y tam-
bién a la danza, pudiendo no estar pre-
sente la voz en este Gltimo caso. Estas
constataciones son las que, de alguna
manera, nos llevarian, ademids de los
datos expuestos, a considerar que la
miisica de los mds antiguos momentos
de la Prehistoria podria encuadrarse
en un contexto semejante.

La interpretacién de la misica, no
obstante, asi como su espiritu varia
mucho de una tribu a otra, lo mismo
gue la interpretacion vocal vy los rit-
mos. Sin embargo, puede sefalarse
como la flauta. por ejemplo, se consi-
dera simbolo de la fertilidad y de
vida en general y se usa en amplias
dreas para acompanar la danza, los
cdnticos de la cosecha y de cortejo.
asi como en ritos de fecundidad al ser
considerada un simbolo filico (Tran-
chefort, F. R., 1985, pigina 206). Por
extension, al ser simbolo de vida en
altimo término, se supone gue condu-
ce el soplo y el alma en su significa-
do mds abstracto (Schaeffner, A.,
1980, paginas 240-241). El tambor,
por su parte, se ve como un objeto
sagrado y es simbolo de la esencia
femenina.

Naturalmente, aspectos tan poco
tangibles como éstos serdn dificiles de
esclarecer por lo que respecta al Pale-
olitico, No obstante, parece que la
miisica ¥ los instrumentos musicales
adquieren su sentido en sociedades
primitivas no por si mismos, sino
inmersos en ese contexto de un mundo
simbélico, ritual, trascendente. que en
conexidn con una complejidad presen-
te en todos los niveles parece haber
surgido también en los momentos
finales del Paleolitico. Para otra oca-
si6n quedan el estudio de otros instru-
mentos pertenecientes a diferentes eta-
pas de la Prehistoria, igualmente
interesantes, aun cuando la que acaba-
mos de estudiar obligue al investiga-
dor a a aceptar el reto que supone
plantearse el origen mismo de la acti-
vidad musical.

ADDENDA

Fe de erratas:

En la primera parte de este articulo:
Instrumentos musicales a Prehisto-
ria: el Paleolitico (1). publicada en este
mismo «Boletin», julio-diciembre de
1990, ndmero 29, piginas 13-19, se
produjeron las erratas que a continua-
cién se detallan junto con su corres-
pondiente rectificacion:

— En la pagina 14, columna 1.%
parrafo 3.°, donde dice: «de por
supuesto...», debe decir: «da por
supuesto...»,

— En la pédgina 14, columna 2.5,
parrafo 2.°, donde dice: «<hayan sido
los que han...», debe decir: «han sido
los que han...».

— En la pagina 16, columna 1.%,
pérrafo 3.° donde dice: «repercutir un
tambor...», debe decir: «percutir un
tambor...»,

— En la pdgina 16, columna 2.7,
pirrafo 5.°, donde dice: «peninsula
ibérica...», debe decir: «Peninsula Ibé-
rica...».

— En la pdgina 17, columna 1.7%,
parrafo 4.°, donde dice: «una
mano...», debe decir; «a una mano...».

— En la pdgina 18, columna 3.%,
tiltima linea, donde dice: «tienden a la
palabra...», debe decir: «tienen la
palabra...».

— En la pagina 19, columna 1.7,
pentltima cita bibliogrifica, donde
dice: «LOPEZ, M.* I...», debe decir:
«CASTELO, R. y LOPEZ, M." J...».

— En la pigina 19, columna 27, la
obra de HICKMAN, E. Y HUGHES,
D. W, (Eds.), debe figurar antes que la
de HOMO-LECHNER, C.

NOTAS

(*) La mala calidad de algunas de las ilus-
traciones se debe a que han sido tomadas de
lotografias, en general no demasiado claras.
al no disponer de dibujos a lineas en esos
casos concrelos.
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I. INTRODUCCION
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1) idiéfo-
nos: a) percutidos y h) sacudi-
dos; 2) membran6fonos y 3)
entrechogue,

1.2. Percusion:

renta y seis libros que compo-
nen el Antiguo Testamento,
son un documento indispen-

sable para adentrarnos en el
mundo de la misica y la dan-
za hebrea.

La lectura del Pentateuco, _{)
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1.3. Corddfonos: 1) liras,
2) citaras y 3) arpas.
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L.1. Aerdfonos

El sonido que producen es
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Libros Sapienciales y Profé- ¢
ticos nos han proporcionado
gran cantidad de datos sobre
la miisica y la danza en la
antigiiedad a la vez que nos ha ilus-
trado sobre los himnos y coros ento-
nados en fiestas y celebraciones.

En el presente articulo se analizan
las fuentes biblicas agrupdndolas en
tres grupos homogéneos: 1) instru-
mentos musicales. 2) danzas; y 3)
himnos.

La variedad de los instrumentos
citados permite realizar nuevas divi-
siones segiin pertenezcan a las fami-
lias de los aer6fonos, percusion o cor-
dofonos.

Las danzas y los himnos se citan
menos veces en la Biblia por lo que
hemos optado a tratarlos de una mane-
ra global.

Con motivo de aligerar el texto, las
citas referenciales a los pasajes bibli-
cos se hacen mediante mimeros gue se
corresponden con el apéndice docu-
mental, donde se han contemplado los
textos divididos en los tres grupos
principales ya aludidos.
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I1. ANALISIS DE LOS TEXTOS

El nimero de pasajes biblicos que
hacen referencia a la misica y danza
hebrea es de 131, de los cuales 109
corresponden a instrumentos musica-
les, 8 a danzas, 6 a himnos y 8 a can-
tores.

1. Instrumentos musicales

Once son los instrumentos musica-
les recogidos en los Libros Sagrados:
trompeta, flauta, cuerno, siringa, cam-
pana, tambor, timpano, cimbalos, lira,
citara y arpa.

Estos instrumentos perienecen d
distintas familias que enumeramos a
continuacion.

1.1. Aerofonos: 1) trompetas, 2)
flautas, 3) cuernos y 4) siringa.

¢l resultado de la vibracidn de
la columna de aire que contie-
nen por efecto del instrumen-
tista. Se citan en 42 ocasio-
nes.

1.1.1. Trompetas. Fue la trompeta
el instrumento mds mencionado en la
Biblia, de las 109 citas recogidas
sobre instrumentos, en 30 se habla de
la trompeta. Del contenido de los tex-
tos podemos sacar las siguientes con-
clusiones de tipo técnico y sociolégi-
co.

En hebreo se denominan de muy
diversas formas, «QUERE HAY YO-
BEL», «YOBEL», «<HASOSERA Y
TAGOA» (1).

Las trompetas descritas por el
historiador Flavio Josefo y repre-
sentadas iconograficamente en el
Arco romano de Tito, sabemos. que
estaban realizadas en oro o plata
batida (4 y 12). Presentaban un tubo
recto posiblemente cénico, de algo
menos de un codo de longitud (45
cm), y estaban terminadas en un
pabellén. Su forma debid de ser
muy semejante a la trompela egipcia
(2y3).




Su sonido variaba segiin el acto en
el que se empleaban.

Un toque ronco y fuerte, semejante
al sonido de los truenos servia para
atemorizar al pueblo (1 y 2). El sonido
vibrante era caracteristico del dmbito
militar (4).

Por lo general se tocaban por pares
(4), pero también podia tafiirse un solo
instrumento (18, 21, 22, 23, 24, 25,
26) o varios a la vez (5,6, 8,9, 10, 11,
13, 14, 15, 16, 17, 19, 20).

En el mundo hebreo su uso tuvo
diferentes fines: fue un instrumento
sagrado tocado por los sacerdotes para
anunciar las asambleas religiosas y
acompanar las congregaciones sagra-
das (3, 4, 13, 15); los holocaustos y
sacrificios pacificos.

Tuvo también un cardcter militar ya
fuera para dar la alarma, levantar los
campamentos (4) o dirigir el ataque
(3, 6,8, 14, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 26).

Fue empleado para acompaiiar con
su musica a cantores (17, 45-47) vy
bailarines (67).

Por dltimo. en la época de los
Reyes fue instrumentado en las cere-
monias oficiales de la corte real (9,
10, 11).

Acompaniaban a la trompeta otros
instrumentos musicales de viento tales
como: los cimbalos (45-47, 67), arpas
(45,46 y 67) y citaras (45, 46, 67).

1.1.2. Flautas. En hebreo reciben
dos denominaciones dependiendo de
la flauta a la que se haga referencia. Si
se trata de una flauta vertical recibe el
nombre de «GAB» v si es una doble
flauta se denomina «HALFL» (Rim-
mer, 1969, 50). Se mencionan en la
Biblia en seis ocasiones.

La flauta es uno de los primeros
instrumentos que se cita en la Biblia
(27). Debié de tratarse de una flauta
larga vertical conocida como
«UGAB», que no sélo existio en
Palestina sino también en Mesopota-
mia y Egipto (3).

Es posible que haya sido un instru-
mento de la familia del oboe (4). Este
instrumento de viento no estuvo vin-
culado a la musica de los servicios del
templo, fue un instrumento caracteris-
tico de los pastores.

Acompaiié con su sonido los cdnti-
cos y lamentaciones finebres (30, 32),
asi como las manifestaciones de ale-
eria (28, 29, 31).

En cuanto a la doble flauta que
acompaiio con su misica lus ceremo-
nias religiosas del templo, parece que

tan solo comenzo a instrumentarse en
Israel a fines del siglo VI a.C., des-
pués del destierro babilénico (4),

1.1.3. Cuerno. «<SHOFAR» en
hebreo (1). Consistié en un instrumen-
to muy rudimetario que sélo emitia
dos o tres sonidos a distancia de quin-
ta y octava (René Tranchefors, 1985,
271). Consistia en un simple cuerno
de cabra o carnero que era sometido al
vapor para ablandarlo; seguidamente
se aplanaba y se doblaba en curva
cerrada (5). Se cita en cinco ocasio-
nes.

Fue un instrumento de caricter
militar (5) y religioso (32 y 33), se ha
conservado en el culto judio oriental.
lo tocan los levitas con motivo de la
Luna Nueva y anuncia solemnemente
el «Fom Kippur» en el Ao Nuevo y
en la fiesta de la Expiacion (2). Fue
tafiido en manifestaciones de alegria
(16} y para reunir a la gente (18).

1.1.4. Siringa. En hebreo
«SRIGA», tan sélo se menciona en
una pasaje hiblico. Este dltimo tipo de
instrumento musical debié de tener un
cardcter popular (34).

1.2. Instrumentos de percusiin

Aparecen citados 21 veces en las
Sagradas Escrituras. La primera mani-
festacion de los instrumentos percuti-
dos la encontramos en la referencia
biblica Ezequiel 27,36. Se trata del
palmeo. En el articulo que publicamos
en colaboracién con M. J. Lépez
Grande dedicado a los instrumentos
musicales egipcios recogiamos esta
manifestacion musical de origen cor-
poral: «El choque ritmico de manos
fue un gesto estudiado y no un movi-
miento voluntario o instintivo. Con €l
se regulaba el compds, se marcaban
los acentos naturales y se indicaba la
velocidad del fragmento musical» (3).

1.2.1. Idiéfonos: a) Percutidos.
Forman parte de este grupo las campa-
nillas de oro (35, 36), denominadas en
hebreo «PAIAMON» (1). Se citan en
dos ocasiones.

Son instrumentos de percusién
periférica, consisten en todos los casos
en un instrumento hueco que presenta
una concavidad y una forma mds o
menos redondeada que suena en su
centro mas que cuando es golpeado en
la orilla o borde (2).

Fueron un complemento de las ves-
tiduras sacerdotales ya que sélo se

habla de ellas cuando Dios prescribe
las vestiduras que debia usar el sumo
sacerdote (35, 36).

Debieron de emplearse como
defensa contra los malos espiritus ya
que a los demonios les gustaba fre-
cuentar los santuarios,

b) Sacudidos. Su sonido es produci-
do porque las partes sonoras se gol-
pean entre si cuando el instrumento es
agitado (3). Dentro de este segundo
grupo debemos citar los sistros,
«MESILLA» 0 «<MENA'A MEAC»
(1).

Este idiéfono sacudido tan sélo se
menciona en una ocasién., Fue una
importante variedad del sonajero.

Acompand con su musica las anti-
guas danzas israelitas y fue instrumen-
tado junto a cidtaras, salterios, adufes
y cimbalos (37).

1.2.2. Membrifonos. Este tercer
grupo estd integrado por el tambor
«TOPH» en hebreo (1) y el tympano.

El término tambor citado en cinco
ocasiones se aplica a instrumentos de
percusién que tienen en comiin la
puesta en vibracion de una o dos
membranas tensas para la produccién
del sonido. Resulta imposible fechar
la aparicién de los tambores de mem-
brana en las sociedades antiguas, aun-
que hay documentos que prueban su
existencia en las mas antiguas civili-
zaciones musicales, particularmente
en Mesopotamia y Egipto (2).

Su misica acompaiié las ceremo-
nias nupciales (38), las danzas israeli-
tas (39, 65, 68); los coros femeninos
(65) y a su ritmo se impusieron casti-
gos (40).

Se instrumentd junto con otros ins-
trumentos de cuerda: arpas (63, 66,
67) y citaras (66, 67); de percusién:
sistros (66) y cimbalos (66, 67) y de
viento (67).

El tympano, mencionado dos veces,
consistia en un antiguo tambor de
marce semita encontrado en Mesopo-
tamia y Egipto y posteriormente en
Grecia y Roma.

Este tambor estaba hecho de un aro
de madera muy probablemente de dos
parches, sin ningiin aditamento que
tintineara. Este tipo de instrumento de
percusion era tocado casi exclusiva-
mente por mujeres,

Acompafaron con su misica los
salmos en honor a Dios (41) v las cere-
monias de cardcter festivo (42). Fue-
ron utilizados tanto en los ritos sagra-
dos como en las fiestas populares,
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Fue instrumentado junto con citaras
y flautas (42).

1.2.3. Entrechoque. Se trata de
pares de instrumentos similares gue
pueden ser a dos manos, si cada uno
sujeta una parte o una mano, si los dos
se sostienen con la misma (3). Dentro
de este grupo incluimos los cimbalos
denominados « MESILAYIM» (1).

Se habla de ellos en |11 ocasiones.
Este tercer tipo de instrumento de per-
cusion fue bien conocido en el Proxi-
mo Oriente desde el 111 milenio a.C.
Esti formado por dos delgadas placas
de bronce de forma circular y vaciadas
en su interior. Deben de pertenecer a
esos objetos importados traidos de
Palestina cuando los reyes establecie-
TON Sus cortes ya que no se mencionan
antes de los siglos IX y X a.C.

Su uso estuvo reservado para las
danzas (66, 67) y los cantos entonados
en muy diversas ocasiones, bien de
cardcter sagrado, como el traslado del
Arca de la Alianza (43): la celebracion
del culto en el templo (44, 45, 46, 47):
para inaugurar altares (49) y consagrar
murallas (48) o bien con un cardcter
militar para celebrar victorias (50).

Existieron dos variantes, unos de
sonido claro y otros de sonido ruidoso
y bronco. Si bien en un principio se
creyo que los misicos hebreos los
habian tomado de los instrumentos
egipcios, éstos habian sido utilizados
con anterioridad en Israel.

Su misica estuvo acompanada por
otros instrumentos musicales de cuer-
da: arpas (43, 44, 45, 46, 48, 49, 50,
66, 67) y citaras (44, 45, 46, 48, 49,
50, 66); de viento: trompeta (47, 67) v
de percusion (67).

1.3. Cordofonos

Los instrumentos de cuerda inclu-
yen una o varias cuerdas tensadas
entre dos puntos fijos que se ponen en
vibracion al ser punteadas, golpeadas
o frotadas (3).

Se citan en el Antiguo Testamento
en 37 ocasiones.

1.3.1. Liras. En hebreo denomina-
das «<KINNOR» (1). Generalmente
este instrumento musical ha sido tra-
ducido como arpa (1) y (2).

Se cita en 22 ocasiones. No hay
ningtin documento que permita descri-
birla con precision, pero parece que se
trata de una lira con armazon de
madera (51): ciprés comiin, cedro del
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Libano y otras maderas exdticas como
el sandalo (61a).

En algunas ocasiones iban adorna-
dos con incrustaciones de metales pre-
ciosos (oro v plata) y dmbar,

Su origen puede ser asirio. Presen-
taba los brazos paralelos dispuestos en
semicirculo con cinco, nueve o 10
cuerdas hechas de tendones de tripa de
oveja. Seria muy semejante a las liras
cretenses, micénicas y griegas primiti-
vas (6).

Segiin el historiador judio y general
romano Flavio Josefo existian dos for-
mas de tafir este instrumento: con
plecto en el caso de que se acompaia-
ra una cancion y con los dedos si tan
s6lo se interpretaba una melodia y no
se cantaba.

Fue utilizada como instrumento
mdgico para calmar al rey Saiil en sus
ataques de ira (52-54), acompand con
su sonido las danzas corales (65, 66.
67), los himnos tanto populares (58,
76), como los entonados para el servi-
cio del Templo (55, 56, 57). amenizd
los banquetes (60); se empled para
conmemorar las victorias militares;
acompafio los canticos finebres (30) y
al son de su miisica se impusieron cas-
tigos (40).

Fue tafida junto a otros instrumen-
tos de cuerda: citaras (66, 67): de
viento: trompetas (67); de percusion:
sistro (66), cimbalos (66, 67) y tambo-
res (66, 67).

1.3.2. Citaras. En hebreo «ASO-
ER», Mencionadas en 12 ocasiones.
Presentaba un armazdén de madera
(sdndalo) (61a). Fue el primer instru-
mento musical citado en la Biblia jun-
to a la flauta (27). La citara acompané
las danzas (66, 67). los himnos (44,
50) y fue tanida junto a otros instru-
mentos de cuerda: arpas (43, 44, 45,
46, 48-50, 67): de viento: trompetas
(43, 67); de percusion: cimbalos (43,
44, 45, 46, 49, 50, 67): )

1.3.3. Arpas. En hebreo «NEBEL»
0 «NEBEL ASOR». Es un instrumen-
to poco conocido, fue tafido junto con
otros instrumentos musicales de cuer-
da-citara) y de viento (cuerno y cara-
millo). Estuvo provista de 12 cuerdas
y su prictica estuvo siempre reservada
a los musicos del templo.

2. Danzas

La danza coral femenina fue una
costumbre tradicional en las tribus

hebreas de la antigiiedad, no s6lo para
festejar un acontecimiento importante
(65, 68, 69) 0 un hecho venturoso
(64). sino que también poseyeron una
significacion de cardcter religioso (63,
66, 67), quizd la mds practicada por
los hebreos y la que gozaba de cierto
prestigio y seriedad ritual, aunque
tuviera, en la mayoria de los casos un
cardcter festivo.

Estos bailes no eran de danzas eré-
ticas o danzas de significacion dramé-
tica, fueron bailes sin contenido sim-
bélico que expresaban la alegria
desbordante del pueblo de Israel.

No obstante este caracteristico esti-
lo festivo-religioso de los bailes israe-
litas no debid de ser la tinica manifes-
taci6n de sus danzas. Es posible que
en tiempos de David y Salomon (siglo
X a.C.), periodo en el que Israel tuvo
una corte fastuosa al estilo oriental,
existieran espectdculos de bailarines
profesionales que ejecutaran danzas
exoticas (7).

Las danzas se acompaifian de cantos
o himnos interpretados tanto por hom-
bres como por mujeres.

Los bailes corales se ejecutaban al
son de instrumentos musicales de per-
cusion: cimbalos (62, 66, 67), sistros
(66), tambores (63, 67, 68) y timpanos
(64): de viento: trompetas (67) y de
cuerda: arpas (63-67) y citaras (66,
67).

3. Himnos. Cantores

Los himnos poseyeron un caricter
religioso, ya que fueron entonados por
los sacerdotes en el templo (73, 74) ¥
también un cardcter secular ya que
acompafaron los cortejos finebres
(71), se entonaron para expresar ale-
gria (72) y se ejecutaron en ceremo-
nias nupciales.

En cuanto a los cantores, se trataba
de misicos profesionales, tanto de
hombres (76, 78, 79, 80, 81, 82)
como de mujeres (82, 83). Los hom-
bres por lo general estaban al servicio
del templo e integraban coros,
orquestas numerosas, estudiaban en
escuelas del templo, poscian una
organizacion gremial (77, 78, 79, 80,
81) y estaban exentos de pagar
impuestos (77). No obstante, también
podian trabajar en la corte real (82),
aunque era frecuente que en los pala-
cios los coros estuvieran compuestos
por mujeres (82, 83).



III. APENDICE DOCUMENTAL
(8,9)

Instrumentos musicales
1. Trompetas
Pentateuco:

1) Exodo 19, 16-18: «En la madru-
gada del tercer dia. a eso del amane-
cer, hubo truenos y relimpagos, una
densa nube sobre la montana y un
sonido muy fuerte de trompeta: todo
el pueblo que estaba en el campamen-
to temblaba»: 2) Exodo 20,18-19:
«Ante el especticulo de los truenos,
los reldmpagos, el sonido de la trom-
peta y el humear de la montafia, el
pueblo temblaba y se mantenia a dis-
lancia»; 3) Levitico 23, 23-25 «E|
Senor dijo a Moisés: Di a los hijos de
Israel, el dia uno del séptimo mes serd
para vosotros dia de descanso v asam-
blea santa convocada a son de trompe-
ta; 4) Niimeros 10.1-10: «EI Sefior
dijo a Moisés: Hazte dos trompetas de
plata batida, te servirdn para convocar
a la comunidad y dar la seal de parti-
da a los campamentos. Al sonar las
dos, se reunirdn contigo a la puerta de
la Tienda de la Reunidn. toda la
comunidad. Si suena una sdlo, se reu-
nirdn contigo los jefes de millar de
Israel. A un togue vibrante levantarin
su campamente los acampados al
Este. A un segundo toque semejante
lo levantardn los acampados al Sur.
Estos togues vibrantes son para poner-
se en marcha. Para reunir a la asam-
blea tocaréis. pero no de esa forma. Se
encargardn de tocar las trompetas los
sacerdotes, los hijos de Aardn. Serd
esta ley perpetua para vosolros vy vues-
tros descendientes. Cuando en vuestra
tierra tengdis que ir a la guerra contra
el enemigo que os asalta, tocaréis las
trompetas vibrantes. En vuestras fies-
tas, solemnidades tocaréis las trompe-
tas a la hora de vuestros holocaustos y
sacrificios pacificos.»

Libros histéricos

5) Josué 6,12-13: «Jericé estaba
fuertemente custodiada, todos voso-
tros, los combatientes, hombres de
guerra, daréis una vuelta alrededor de
la ciudad: asi seis dias seguidos. Siete
sacerdotes llevardn siete trompetas
delante del Arca, el séptimo dia daréis
siete vueltas a la ciudad v los sacerdo-

tes tocardn las trompetas. Cuando sue-
ne el cuerno de carnero v oigiis el
toque de las trompetas todo el pueblo
dard un fuerte grito de guerra. Cuando
Josué termind de hablar al pueblo, los
siete sacerdotes que llevaban las siete
trompetas de cuerno de carnero delan-
te del Senor, se pusieron en marcha
tocando las trompetas y la retaguardia
seguia al Arca; durante la marcha se
tocaban las trompetas. Los siete sacer-
dotes con las siete trompetas de cuer-
no de carnero iban delante del Arca
del Sefor, tocindolas durante la mar-
cha, los armados iban delante y la
retaguardia seguia al Arca del Sefior
marchando al son de trompetas. El dia
séptimo se levantaron al alba y dieron
siete vueltas. A la séptima, mientras
los sacerdotes tocaban las trompetas,
Josué dijo al pueblos; 6) Josué 6,19-20:
«Al ofr el toque de las trompetas el
pueblo dio el grito de guerra clamoro-
samente y las murallas de la ciudad se
derrumbaron»: 7) Jueces 6,34-35;
«Entonces el espiritu del Sefior se
apoderd de Gedeon, el cual tocé la
trompeta; 8) Jueces 7,16-22: «Gededn
dividio sus 300 hombres en tres cuer-
pos. Les entregé las trompetas vy los
cintaros vacios con teas encendidas
dentro y les dijo: Miradme a mi, haced
lo que yo haga, cuando yo llegue a los
limites del campamento yo tocaré la
trompeta, yo y todos los que estén
conmigo: entonces tocad vosotros las
vuestras en torno al campamento y
gritad {Por el sefior v por Gededn!
Gededn y los 100 hombres que le
acompafiaban llegaron a los limites
del campamento a comienzo de la
vigilia de media-noche. Tocaron las
trompetas y rompieron los cdntaros
que llevaban en la mano. Entonces los
tres cuerpos tocaron las trompetas v
rompieron los cdntaros; con la mano
izquierda sostenian las teas encendi-
das y con la derecha las trompetas
para tocarlas»; 9) I Reyes 1,34-35:
«Alli el sacerdote Sadoc y el profeta
Natdn le ungirdn por rey de Israel y
vosotros tocaréis la trompetas; 10) 1
Reyes 1,39-40: «El sacerdote Sadoc
tomo el taberniculo, el cuerno del
dleo y ungié a Salomén. entonces se
tocaron las trompetas»; 11) IT Reyes
9. 13 «Ellos tomaron sus mantos los
tendieron a sus pies en las gradas y, al
son de las trompetas gritaron jJehi
rey!: 11b) II Reyes 11,13-14: «Cuan-
do Atalia oyé el tumulto de la gente,
fue alld, al templo del Sefior v pudo

ver al rey de pie sobre el estrado,
seglin la costumbre, con la corte de
cantores y trompetas, y a todo el pue-
blo de la tierra, jubiloso mientras
sonaban las trompetas: 12) II Reyes
12,12-16: «No se hicieron aspersorios,
trompetas, ni instrumento alguno de
oro y plata»; 13) II Crénicas 7.6-7:
«Los sacerdotes oficiaban v los levitas
tocaban los instrumentos musicales
<l Senor, dispuestos por el rey David
para acompaifar las alabanzas del
Sefior; asf interpretaban las alabanzas
compuests por David. Junto a ellos los
sacerdotes tocaban las trompetas»; 14)
Il Crénicas 13,14-15: «Tenemos a
Dios a la cabeza; con nosotros estin
sus sacerdotes, las trompetas que toca-
rdn contra vosotros»: 15) 11 Crénicas
13,14-15: «Clamardn al Sefor y los
sacerdotes tocardn sus trompetass: 16)
IT Crénicas 14,14-15: «Este compro-
miso fue acogido con grandes gritos
de alegria entre el resonar de las trom-
petas y de los cuernos»; 17) II Créni-
cas 23,13-14: «Al mirar y ver que el
rey estaba de pie en el estrado real a la
entrada, rodeado de los jefes, los
trompetas y todo el pueblo, exultante
de jabilo al son de las trompetas, y
entre los cantos de alabanza que ento-
naban los cantores con los himnos de
los miisicos, rasgd las vestiduras»; 18)
Nehemias 4,14-16: «A mi me acom-
pafia siempre la corneta. Cuando
oigdis la trompeta corred junto a noso-
tros»; 19) I Macabeos 5,32-34; «Des-
pués ordend en tres grupos el avance
hacia el enemigo por la espalda,
tocando las trompetas»; 20) I Macabe-
os 16,7-8: «Dividio el ejército en dos
cuerpos, poniendo la caballeria enemi-
ga en medio de la infanterfa, pues la
caballerfa enemiga era muy numerosa.
Las trompetas tocaron a combate.»

Libros proféticos

21) Isaias 27.13: «Seréis recogidos
uno a uno, hijos de Israel. Aquel dia
sonard la gran trompeta y vendrin los
perdidos en Asiria y los dispersos en
Egipto»; 22) Jeremias 4,21-22: «;Has-
ta cuando tendré que ver la ensefa y
escucharé el toque de la trompeta?»;
23) Jeremias 4.17-18: «Atencién al
toque de trompeta»: 24) Jeremias
42,14-15: «No nos iremos a Egipto
donde no veamos mds la guerra, ni
oigamos el togue de la trompeta ni nos
falte mds el pan»; 25) Ezequiel 7,14-
15: «Tocad la trompeta y tenedlo todo
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preparado, pero que nadie vaya a
combalir, porque mi ira va a descargar
sobre todo el pueblo»; 26) Ezequiel
33,1-6: «Si yo hago venir la espada
sobre un pais y la gente de ese pais
toma a un hombre y lo pone como
centinela, y éste, viendo venir la espa-
da, toca la trompeta para dar la alarma
al pueblo, el que oiga el toque de la
trompeta si no hace caso y la espada
llega y le sorprende, serd él mismo
responsable de su propia muerte. Oyo
el toque de la trompeta, pero no hizo
caso, Pero si el centinela, al ver que la
espada se acerca no da la alarma con
el toque de trompeta, el pueblo no es
advertido y la espada llega, éste pere-
cerd por su maldad.»

También se hace referencia a este
tipo de aeréfono en otros pasajes
biblicos, que por acompafiar a otros
instrumentos o danzas los hemos
incluido en otros apartados: I Crénicas
13,8-9; II Cronicas 5,12-15; 11 Croéni-
cas 29,25-29; Esdras 3,10-11,

2. Flautas
Pentateuco

27) Génesis 4.16-22: «Su hermano
se llamaba Jubal y fue el antepasado
de los que tocan la citara y la flauta.»

Libros histéricos

28) I Reyes 1,39-40: «;Viva el rey
Salomén y subieron tras él, tafendo
flautas y con gran alborozo que pare-
cia que la tierra se iba a abrir con el
vocerio!»

Libros sapienciales

29) Job 21,12-13: «Al son de la
flauta se divierten»; 30) Job 30,30-31
«Estd mi piel renegrida; mis huesos
queman por la fiebre. Mi arpa sirve
para lamentaciones; mi flauta para
acompanar a planideras.»

Libros proféticos

31) Isafas 30,29; «Vuestros canta-
res resonaridn como en noche de fiesta:
la alegria en vuestro corazon, como
quien camina al son de la flauta»: 32)
Jeremias 42,14-15: «Por eso mi cora-
z6n gime por Moab como flautas, por
los de Quir Jeres mi corazén gime
como flautas,»
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3. Cuernos
Pentateuco

32b) Exodo 19,13-14: «Cuando
suene el cuerno podrdn subir a la
montafa.»

Libros proféticos

33) Daniel 3.4-8: «A vosotros pue-
blos, naciones y lenguas se os hace
saber: En el momento que en oigdis
sonar el cuerno, el caramillo, la citara,
la sambuca, el salterio, la zampofia y
toda clase de instrumentos musicales
os postraréis y adoraréis la estatua de
oro erigida por el rey Nabucodono-
SOT.»

También se cita en otras tres oca-
siones ya mencionadas al tratar las
trompetas: Josué 6,1-8; Il Cronicas
14.14-15 y Nehemias 4,14-16.

4. Siringa
Libros proféticos

34) Ezequiel 27,36: «Los mercade-
res de otros pueblos baten palmas y
silban sobre ti.»

3. Campanas
Pentateuco

35) Exodo 28,33-36: «Sobre su rue-
do inferior fabricards granadas de pur-
pura violeta. purpura escarlata y car-
mesi, todo en torno de sus bordes y
alternando con ellas, campanillas de
oro y una granada, una campanilla de
oro y una granada sobre los bordes del
manto, todo en su entorno»; 36) Exo-
do 28,33-36 «Sobre el ruedo inferior
del manto pusieron granadas de pur-
pura, violeta, pirpura escarlata, car-
mesi y lino fino de hilo torzal. Tam-
bién hicieron campanillas de oro puro
y colocaron las campanillas en medio-
de las granadas.»

6. Sistros
Libros histdricos
37y 11 Samuel 6,4-6: «Daniel y toda

la casa de Israel retozaban delante de
Yahvé con todo entusiasmo, entre

cénticos y al son de citaras, salterios,
adufes, sistros y cimbalos.»

7. Tambores
Libros histdricos

38) 1 Macabeos 9,39-42: «Levanta-
ron los ojos y miraron: he aqui que
habia ruido de voces, pues salia el
novio, sus amigos y sus hermanos
para encontrarse con ellos con timba-
les, misicos y muchas armas.»

39) Judit 3,6-7: «Establecié guarni-
ciones y reclutd cuidadosamente como
refuerzo tropas auxiliares. Salian a
recibirle con coronas y bailando al son
de tambores y arpas y con su propia
mano los atacard.»

Libros proféticos

40) Isaias 30,32-33: «Cada golpe
de la vara de castigo que el Sefior le
inflingird se lo dard al son de tambo-
res y arpas y con su propia mano los
atacard.»

También se cita en I Samuel 18,6-8
y 11 Samuel 6,4-6.

8. Timpano

Libros historicos

41) Judit, 16,1-2: «Judit dijo: Ala-
bad a mi Dios con panderetas.»

Libros Sapienciales

42) Job 21,13-13: «Dejan correr a
sus nifios como ovejas, sus chicos
brincan retozones, cantan con timpa-
nos y citaras al son de la flauta se
divierten.»

9. Cimbalos
Libros historicos

43) I Crénicas 15,28-29: «Todo
Israel siguid el traslado del arca de la
Alianza del Sefior entre gritos de jibi-
lo al son de bocinas, trompetas, cim-
balos, arpas y citaras»; 44) I Crénicas
25.1-31: «David y los jefes de servicio
eligieron a los hijos de Asaf de
Hemin y Jedenin con sus hijos y her-
manos vestidos de lino, sonaban los
cimbalos, arpas y citaras, de pie al




este del Altar»; 47) Esdras 3,10-11:
«Tan pronto como los albafiiles pusie-
ron los cimientos del Templo del
Sefor. los sacerdotes, con sus orna-
mentos y sus trompetas, v los levitas,
hijos de Asaf, con sus cimbalos. se
presentaron para alabar al Sefior»; 48)
Nehemias 12,27-47: «Para la dedica-
cion de la muralla de Jerusalén, se lla-
mo a los levitas de todas sus residen-
cias para que viniesen a Jerusalén y se
celebro la dedicacin con alegria y
con cdnticos al son de cimbalos, arpas
y citaras: 49) [ Macabeos 4,52-55: «FEl
altar fue inaugurado al son de himnos,
citaras, arpas y cimbalos en el mismo
dia y hora en que habia sido profana-
do por los gentiles»; 50) 1 Macabeos
13,51-52: «Los judios entraron el 23
del mes 2.° del afio 171 con cantos y
palmas, al son de las arpas, cimbalos y
citaras con himnos y cdnticos, porque
habia sido aplastado un gran enemigo
de Israel.»

Junto a estas citas debemos men-
cionar otras tres: Exodo 15-21 y Cré-
nicas 13.8-9 (citadas a lo largo del
estudio).

10. Liras
Libros histéricos

51) I Crénicas 9-11 «Con la
madera hizo el rey las gradas del
templo del Sefior y las del palacio
real, y arpas y citaras para los canto-
res. Nunca se habia visto madera
semejante en Judd»; 52) I Samuel
16,16-23: «Que nuestro Sefior se dig-
ne a hablar: tus siervos estdn a tus
Ordenes: buscardn a un hombre que
sepa tocar el arpa y cuando venga
sobre ti el mal espiritu de Dios, toca-
rd con su mano y te pondrds bien.
Sail les contesté: bueno buscadme a
un hombre que toque bien y traédme-
lo. Uno de sus servidores dijo: Yo
conozco 4 un hijo de Isai, el betlemi-
ta que toca muy bien el arpa»; 53) 1
Samuel 18,10-11; 5: «Al dia siguien-
te el espiritu malo de Dios entré en
Sail, que cayo en delirio en medio de
su casa, David se puso a tocar el
arpa, como otros dias»; 54) I Samuel
19.8-11 «Estando sentado en casa, el
espiritu malo del Sefior, entré en
Sail, y con la lanza en su mano
mientras David tocaba el arpa Sail
intentd clavar a David contra la pared
con la lanza.

Salmos

55) Salmo 4: «Al maestro de coro,
con arpas, salmo de David»; 56) Sal-
mo 6: «Al maestro del coro, con
arpas, en octava. salmo de David»:
57) Salmo 54: «Al maestro del coro,
con arpas, oda de David, cuando los
cifeos fueron a decir a Sail que David
estaba escondido entre ellos»:; 58) Sal-
mo 55! «Al maestro de coro, con
arpas, oda de David.»

Libros proféticos

59) Isaias 38,20: «Si, el Seiior se
dispone a salvarme, y nosotros hare-
mos resonar las arpas (todos los dias
de nuestra vida) ante el templo del
Senor»; 60) Amos 6.4-6: «Duermen
ellos en camas de marfil se apoltro-
nan en sus divanes, comen los corde-
ros del rebafio y los terneros del esta-
blo; vociferan al son del arpa, como
David se inventan instrumentos de
miisica.»

Otras citas: T Samuel 18.6-8: 11
Samuel 6.4-6: 1 Reyes 10,12-13; 1
Crénicas 13,8-9; 1 Crénicas 15,28-29:
I Crénicas 25,1-31; II Cronicas 29,25-
29; Nehemias 12,27-47; 1 Macabeos
4,52-55; 1 Macabeos 13,51-52 e Isaias
30,32-33,

11. Citaras
Libros histéricos

61) I Reyes 10,12-13: «Con la
madera de sindalo hizo el rey citaras
y arpas para los musicos.»

Se cita en los diferentes libros que
componen la Biblia: Génesis 4,16-
22; Il Samuel 6,4-6; I Crénicas 13,8-
9; I Crénicas 15,82-29; | Crénicas
25,1-31; II Croénicas 5.12-15; I Cré-
nicas 9-11; II Crénicas 29, 25-29;
Nehemias 12, 27-47; 1 Macabeos 4,
52-55; 1 Macabeos 13, 51-52, Job 21,
12-13 (todos los textos estin men-
cionados).

12. Arpas
Libros proféticos

61b) Daniel 3,4-8: «A vosotros
pueblos, naciones y lenguas se os hace
saber: En todo momento en que oigais
sonar el cuerno, el caramillo, la citara,

la sambuca, el salterio, la zampona y
toda clase de instrumentos musica-
les.»

También se cita en I Cronicas
25.20-21.

13.Danzas
Pentateuco

62) Exodo 15.20: «Maria, la profe-
tisa, hermana de Aarén, tomd en sus
manos un cimbalo y todas las mujeres
salieron detrds con cimbalos y bailan-
do con coros», (63) Exodo 32,15-19:
«Oyé Josué el fuerte griterio del pue-
blo y dijo a Moisés: Grito de guerra
hay en el campamento. No es griterio
de cantos y coros, al acercarse al cam-
pamento advirtié el becerro y las dan-
zas.

Libros histéricos

64) Jueces 11,34: «Cuando Jefté
regreso de Masfa a su casa, salié a su
encuentro su hija con timpanos y
danzas»; 65) | Samuel 18,6-8: «Al
hacer la entrada cuando Daniel volvia
de matar al filisteo, las mujeres de
todas las ciudades de Israel salian
cantando y danzando ante el rey Saiil
al son gozoso de tambores y arpas, Y
los coros de mujeres alternaban
diciendo»; 66) [1 Samuel 6,4-6:
«David y toda la casa real iban dan-
zando delante del Arca con todas sus
fuerzas cantando al son de citaras,
arpas, tambores, sistros y cimbalos;
67) 1 Crénicas 13,8-9: «Guiaban el
carro Oza y Ajio. David y todo Israel
iban delante danzando v cantando
con todas sus fuerzas al son de cita-
ras, arpas, cimbalos y trompetas»:
68) Judit 3,6-7: «Establecié guarni-
ciones en las ciudades y recluté cui-
dadosamente, como refuerzo tropas
auxiliares. Salian todos a recibirle
c¢on coronas y bailando al son del
tamboril» y 69) Todas las mujeres de
Israel se reunieron para verla, la acla-
maron y organizaron danzas en su
honor, ella, tomando tirsos en sus
manos se los daba a los que iban con
ella coronados de olivos. Judit a la
cabeza dirigfa la danza de las muje-
res. Los hombres de Israel, armados
y coronados las seguian cantando
himnos. Judit entoné este himno de
accion de gracias que repetia todo el
pueblo.»
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14. Himnos y canfores
Himnos

70) Jueces 5,12 «Levintate, Débo-
ra, levintate, en pie, entona un cantars,
71) Judit 14,14-17: «Dio entonces
grandes gritos y entre gemidos, cantos
y clamores rasgo las vestiduras»; 72) 1
Macabeos 4.23-24: «Judas se dedico a
saquear el campamento y los soldados
recogieron mucho oro, plata, telas de
purpura, violeta y escarlata y muchos
objetos preciosos v volvian cantando y
dando gracias al cielo; 73) [l Macabe-
os 1,30-31 : «Los sacerdotes cantaban
himnos»; 74) 11 Macabeos 9,7-8: «Lle-
vando tirsos, ramos y palmas cantaban
himnos a Aquel que los habia hecho la
gracia de purificar el templo: 75) Jere-
mias 33.11: «El canto de la novia»;
76) Amos 5,23: «Apartad de mi el rui-
do de vuestros cinticos no quiero oir el
son de vuestras arpas.»

También se mencionan en otros
pasajes a los que hemos hecho refe-
rencia a lo largo de estas pdginas:
Exodo 15, 21; Exodo 32, 15-19; 1
Samuel 18, 6-8; 1 Cronicas 13, 8-9: 11
Cronicas 5, 12-15; 11 Crénicas 23, 13-
14: Il Cronicas 29, 25-29: Esdrds 3,
10-11; Nehemias 12, 27-47; Judit 15,
12-14; Macabeos 13, 51-52; II Maca-
beos 1, 30-31 y Amos 8-3.

Cantores

Libros histéricos

76) Esdras 3,7: «Se dio dinero a
los cantores»; 77) Esdras 7.24-25:

«Ponemos en conocimiento que los
sacerdotes, levitas, cantores, porte-
ros, los servidores del Templo de
Dios estdn exentos de tributo»; 78)
Nehemias 7.72: «Los sacerdotes,
levitas, porteros, cantores y todos los
demads israelitas se establecieron en
las ciudades»; 79) Nehemias 11,22-
24: «El jefe de los levitas en Jerusa-
1én era Uzi hijo de Bani, hijo de Jaso-
bias, hijo de Mata-nias, hijo de Mici
de los hijos de Asaf, cantores encar-
gados del servicio del templo de
Dios: Porque en virtud de una orden
del rey, habia un sueldo fijo diario
para los cantores»: 80) Nehemias
13,6: «Lo que estaba prescrito para
los levitas, cantores y porteros y la
ofrenda de los sacerdotes»; 81) Nehe-
mias 13,10-11: «Me enteré también
de que no se habian vuelto a entregar
las porciones de los levitas y los can-
tores encargados del servicio del
templo, habian tenido que irse cada
uno a su pueblo.»

Libros sapienciales

82) Eclesiastes 2.8-9: «Me procuré
cantores y cantoras,»

Libros proféticos

83) Amos 8.3: «Las cantores del
palacio daran gemidos aquel dia: ord-
culo del Senor.»

Asimismo se hace referencia a
ellos en otros pasajes citados en
diferentes apartados de este articulo:
I Cronicas 52,1-31; 11 Cronicas 5,
12-15; II Crénicas 9,11 e Isaias
30,29,
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LA CUEVA DE LAS AVISPAS. UN
YACIMIENTO CON ARTE RUPESTRE EN
LA PROVINCIA DE MADRID

INTRODUCCION

Con el presente articulo pretende-
mos dar a conocer un yacimiento con
arte rupestre en la provincia de
Madrid, la cueva de Las Avispas, sita
en el ténmino municipal de Patones.

La dnica noticia que se tenfa de esta
cavidad sc¢ remite a una comunicacion
presentada por F. Bermaldo de Quirds v
V. Cabrera Valdés, en las pnimeras jor-
nadas de estudio sobre la provincia de
Madnd. gue versa sobre lu problemit-
ca del Palcolitico Medio y Superior en
esta provincia (Bemaldo de Quirds. F..
Cabrera. V.. 1979). En dicha comunica-
cion introducen un avance de sus des-
cubrimientos: la cueva de Las Avispas,
fruto de las prospecciones llevadas a
cabo por los autores y por ¢l gedlogo
M. Hoyos. cn las calivas carstificadas
del Noreste de la provincia de Madrid.
En cote yacimiento aparecid industria
litica (raspadores en exuemo de hoja) v
Gsea (una azagaya monobiselada) atni-
buida al Paleolitico Supenor. igualmen-
te se cita «una serie de puntuaciones en
color rojo anaranjado cuya tipologia no
parcce pertenecer al Arte Esquemadncos
(Bemaldo de Quirds, F. vy Cabrera, V.,
pigina 56).

En el verano de 1990 los firmantes
comenzamos la prospeccion sislemdti-
ca de los términos municipales de
Tormemocha del Jarama v Patones, con
la autorizacién y snbvencién de la
Consejeria de Culura de 1a Comunidad
de Madrid. y en el marco de 1a naciente

José Javier ALCOLEA GONZALEZ

Escuela de Arqueologia Madnlena, con
la que colaboran los autores de estas
lincas. De esta forma se localizd la
cavidad en cuestion, si bien la posibili-
dad dc que se tratase de la cueva de
Las Avispas <Ok fue corroborada con
la visita de M. Hoyos 4 este yacunien-
1o. En su interior recuperamos una
serie de restos arqueoiogicos (actual-
mente en estudio). y documentamos cf
ante rupestre de la cavidad. fruto de
esto alumo es ef presente trabajo.

INVESTIGACIONES
ARQUEOILOGICAS EN LA ZONA

El NE de Ja provincia de Madrid no
¢ caracteriza precisamente por la pro-
fusion de estudios arqueoldogicos.
debido fundamentalmente @ que no ha
existido una tradicién cieptifica que le
prestase atencidn. Si bien las caracte-
risticas geogrificas hacen que esta
70n4 presente un interesante polencial
ar¢ucoldgico, como asi hemos podido
constatar en nuestras prospecciones.

Dos estaciones cldsicas cn la Prehis-
toria peninsular se localizan en csta drea:
la cueva del Reguesillo v 1a cueva del
Aire. La primera. se encuentra situada
en un caidn contiguo al del yacimiento
que nos ocupa. v ya desde antiguo se
sefald en ella la presencia de grabados
paleoliticos (Breuil, H.. 1920; Pére7 de
Barradas. J.. y Mauca. M.. 1933: Maura.
M., 1933). junio con restos arqucoldgi-
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José Javier BAENA PREYSLER

Unnversidad Autonoma de Madrid

Miguel Angel GARCIA VALERO

Universidad Complatense
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Universidad Autonoma dec Madrid

cos postpaleoliticos definidos por cerd-
nicas decoradas con cordones v 1etones
(Loriana, M. De. 1942) que parecen
corresponder a la Edad del Bronce. Hoy
en dia el conjunto arqueoldgico de la
cueva del Reguerillo cstd pricticamente
destruido por el uso y abuso vandalicos
que la cavidad ha soportado por grupos
excursiomstas y deportivos que se auto-
califican de «culturales». La cueva del
Aire, situada al Oeste y en el candn
adyacente al de la cueva de Las Avispas.
fue objeto de una excavacion mais
reciente por parte de M. Dolores Ferndn-
dez Possc. quien documentd en esta cue-
va restos adscrbibles al Neolitico de Ja
Meseta, posiblemente tardio. y a un
Bronce Pleno. poco defimdo, caracterds-
tico del interior de la Peninsula (Fernin-
dez Posse, ML D., 1980).

En un momento mds cercano, cabe
destacar ¢l descubrimiento de un
covacho con restos pictéricos de Arte
Esquemdtico, que en la actualidad se
encuentra en estudio por un equipo de
la Universidad Auténoma de Madnd,
bajo la direccion de M. Rosario Lucas
Pellicer. equipo al que penenecia Gre-
gorio Sanz, fallecido recientemente en
un desafortunado accidente.

Por ilumo. senalaremos que uno de
los autores de este trabajo (M. A. Gar-
cia Valero) esla realizando su tesis
dactoral sobre las comunidades huma-
nas y el medio nawral durante ¢l Pleis-
toceno en el Alo Valle del jarama,
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SITUACION Y DESCRIPCION
DE LA CAVIDAD

La cueva de Las Avispas se
encuentra aproximadamente a dos
kilémetros de Patones de Arriba. y sc
locatiza en la hoja 485 del Mapa
Topogrifico Nacional.

La cavidad se desarrolla en las cali-
zas del Cretdcico Supentor, que en la
zona conforman un paisaje peculiar
consistente en una franja lonoitudinal,
de unos 25 Kilémetros. con und orien-
tacion gencral SO-NE. Esta banda se
halla cortada por una serie de canones
perpendiculares a su eje. producto de
una intense ¥ continuada erosion Mu-
vial. E<tos canones presentan numero-
sas cuevas v cavidades de diversa
indole, fruto de la carstificacion a que
s¢ encuentran sometidas las calizas
que conforman la franja rocosa. E< en
una de estas gargantas donde se locahi-
za la cueva de Las Avispas.

El desarrollo de la cavidad no es
muy extenso. [imitdndose a una gale-
ria de unos 40 metros de longitud con
una pequena vala central. donde se
abre una grieta que comunica con un
piso inferior, definido a su vez por
otra galeria de unos 15 metros de lon-
gitud, que se encuentra colmatada en
su final. y que debe corresponderse
con una entrada situzda a vROS cinco
metros por debajo de ta actual.

EL CONJUNTO
ARQUEOLOGICO Y

EL. ARTE RUPESTRE DE

LA CUEVA DE LAS AVISPAS

La cueva de Las Avispas presenta.
ademds de sus manifestaciones artist-
cas, restos arqueologicos localizados
en cada uno de los pisos de Ja cavidad,
sometidos a una expoliacion intensiva
por parte de los clandestinos. La lim-
pieza de los agujeros realizados por Jos
saqucadores, ha proporcionado cera-
micas lisas realizadas a mano. junto
con restos 0seos de una mujer adulta,
de fucrte consutcidn, y de un nino de
cuatro a seis anos. Estos indicios, junto
con la marcada estrecher de los dos
pisos poco aplos para su aprovecha-
miento habitacional, atribuyep 4 la
cavidad un ambijente sepulcral. Los
materiales recogidos presentan pocas
formas reconocibles, a veces de gran
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tamano y bren tratadas, 1o cual no per-
mite una evaluacién cronologica del
conjunto. Si bien {a presencia repetida
de ambentes similares cn los alrede-
dores. cueva del Reguenllo y la cueva
del Aire, asi como nucstros hallazgos
en la zona de cavidades con restos 0seos
y cerdimicos presumiblemente corres-
pondientes a alein momento de la
Edad del Bronee, nas induce a relacio-
nar los materiales de la cueva de Las
Avispas con estos yacinnentos.

No hemos localizado por ¢l momen-
to restos mids antiguos. de los que sin
embargo tenemos noticia (Bemaldo de
Quirds, F.. y Cabrera, V.. 1979). No
obstante la cueva parece contener un
depdsito arqueoldgrico lo suficiente-
mente potente como pira que podamos
encontrar fases anteriores a las exhu-
madas por los clandestinos. Con todo.
$6lo futuras excavaciones sistemdticas
podrdn aclaramos este aspecto.

Las manifestaciones rupesires
encontradas en la cueva de Las Aviy-
pas se }ocalizan en la entrada superjor
de ésta (figura 1). a unos cuatro metros
de su boca y aprovechando una horna-
¢ina natural.

En sintests conforman un pequeio
panel de unos 54 centimetros de longi-
wd (foto L), en el que «Slo se advier-

Figura 2.

ten manitestaciones pictoricas; &stas
las hemos dividido ¢n siete agrupacio-
nes de pequenas dimensiones que des-
cribimos de 1zquicrda a derecha:

1. Tres manchay de color alarga-
das, dispucstas verticalmente y parale-
Jas entre si. en color rojo anaranjado
bastante desvaido. Probablemente
correspondan a (res digitaciones.

2. Linea gruesa doblada hacia la
derecha tormando un dngulo de 90°,
A LS centimetros del extremo dere-
cho de &sta se dispone una Jinea verti-
cal. Estos mativos podrian representar
una figura cuadrangular abienia por ¢l
fondo. Presenta una puntuacién muy
desvaida en el espucio central. Todo
etlo en color rojo anaranjado vivo,

3. Conjunto dc puntuaciones siua-
do debajo det grupo 2. En el arranque
de ta linca doblada det grupo 2 se
localiza una puntuacion de cierto
ramano y a 3 centimetros mds abajo
de ésta. tres puntos cquidistantes dis-
puestos horizontalmente. Pintados en
color rojo anaranjado muy desvaido.

4. Tres manchas de color situadas
a la derecha de la linea doblada de la
figura 2 que podrian corresponder a
puntuaciones. Color rojo vinoso.

5. Conjunto de cuatro digiaciones
alargadas paralelas v dispuestas vertical-

mente suuadas bajo el grupe 4.y con
unz puntuacion por debajo de las dos de
la derecha y otra debajo de la primera de
taizquierda. Color rojo anaranjado vivo.

6. Una digitacion situada a la dere-
cha del grupo 4. Rojo anaranjado
vivo.

7. Restos dc pigmento rojo, a la
derecha de la puntuacién anterior y
bajo el arupo 5. <in una definicién
precisa y de dificil interpretacion.

El proceso de calco de las pinturas.
y el posterior contrastado de las foto-
grafias, descaria que el conjunio, a
pesar de sus reducidas dimensiones,
conforme una figura ¢n s mismo, s1no
mds bien upa asociacion de mouvos
<imples (puntos, digitaciones y un
cuadrifitero tncompicto) (figura 2),

VALORACION DE
LAS MANJFESTACIONES
RUPESTRES

De ta descripcién realizada se des-
prende que el conjunto es basiante
modesto. Jo cual plantca el primer pro-
blema de interpretacién de {as pinturas.
4 lo gue se suma gque €stas no poseen
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ningdn rasgo exclusivo que pueda
situarlas, no va en alguno de los ciclos
del Arte Prehistérico. sino en ¢l tiempo,

Con lodo. a la vista de la sencillez
de las representaciones. donde destaca
el esquematismo de la figura 2, unido a
su situacion opografica en 1 cucva, su
reducido tumanio y su posible relacion
con Jos restos arqueoldgicos que hemos
enconrrado. podian atribuirse al ciclo
Ecquematico. En éste no son extranos
los conjuntos de puntos v barras (Acos-
ta, P.. 1982). presentes wcluso en ta
cercana cueva del Pontdn. v en dos
nucvas estaciones descubiertas por
nosotros en los alrededores. Por otra
parte. y mas alejadas. representaciones
similares hun «ido localizadag en ¢l rico
conjunto del Duratén. ya sea con pun-
tos y barras exclusivamente. como ¢n
los  abrigos 2 v 3 del Carrascal. 0 ¢n
los Bugerones de San Frutos. ya seu
asociados a otros (cmas de indudabie
ascendencia Esquemdtica, como en la
Nogaleda o la Solapa del Aguila
(llucas Pellicer. M. R., 1980). A su
vez, la presencia en la zona de vesti-
gios postpaleolincos. que irfun desde el
Neolitico a momentos indeterminados
del Bronce de lu Meseta. plantea tam-
bién una posibilidad de relacion
amplia. stempre dentro de los mérge-
nes cronolégicos supucslos para e}
ciclo Esquemdtico en (a Peninsula.

Si bien la anterior opcién nos parece
la mds razonable. la ansencia de moti-
vos ¥y lemas concluyentes para cl Arle
Esquemdtico. junto con las noticias
antiguas sobre la existenciu del Ane
Paleolitico en la zona (cueva del
Reguerillo). y por otro lado ta supuesta
presencia de industria correspondiente
al Paleolitico Superior en la propia cue-
va de Las Avispas cuvas manifestacio-
nes pictoricas son excluidas del Arte
Esquemdtico que <us descubridores
(Bemaldo de Quirds, F.. y Cabrera. V..

~
[\]

1979). nos induce a piantear otra posi-
bie atribucién cultural diferente a la va
apuntada. El pnmer elenento a consi-
derar scrig ¢l propio esquematismo de
108 Motivos., Sin elementos rcpresema[i—
vos. en sentido estricto. de ningan pe-
riodo, pucs puntos. digitaciones y
barras se documientan a lo largo de todo
el Arte Prehistorico. desde sus fases
mads antiguas. De la misma forma. fa
{igura couadrangular es lanto caracterfs-
nea del ciclo Esquemdtico. documen-
t4ndose de nuevo en ¢l Duratén. pero
en torma mds compleja tabrigo 1 del
Cabrdn), como de momentos mds anti-
guos. pucs formas cuadrangulares sim-
ples pintadas sc repiten con frecuencia
en contextos palcoliticos. La que nos
ocupa, aungue inacabada por uno de
sus lados. responderia a la torma A 11, 1
de 1a clastficacion de P, Casado (1977).
y podemos hallar un paralelo cercano
¢n una representacion de la cuevay de
Lox Casares (Cabré. J.. 1934).

No son ¢stas. sin embargo, tas pdet-
nas adecuadas para efectuar largas
reflexioncs sobre los problemas de
cronologia artistica en la Prehistoria,
por lo que aqui nos iinmitamos a deseni-
bir y resenar un modesto conjunlo
rupestre. cuya adsceripeion culral no
podemos precisar de manera fehacien-
te. lo cual no deja de ser comun a gran
parte de los conjuntos rupestres prehis-
toricos, por definicion. intechables de
manera absolota. No obstante, 1a tras-
cendencia del conjunto de la cucva de
Las Avispas, radica en gue se trata de
una de las pocas cslactones con Arle
Prehistérico en la vertiente Sur del Sis-
tema Central. Por ¢l momento, nues-
tras prospecciones ya han dado como
resultado dos nuevas estaciones rupes-
tres, que nos indican el inlerés que pre-
senta es(a drea. Esperamos que anto
las prospecciones. como fuluras exca-
vaciones sistemdticas en el yacimiento

gue nos ocupa y/o en otros de este
mismo dnibito geogrifico. contribuyan
a un mejor conocimiento de las comu-
nidades prehistéricas de la zona.
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ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE

LA PLASTICA EN BARRO, BASADAS
EN LAS TERRACOTAS PROCEDENTES
DE LA NECROPOLIS IBERICA DE

EL CIGARRALEJO, MULA (MURCIA)*

LOS INICIOS

Con respecto a la aparicidn de
terracotas en la Peninsula Ibérica (1)
podemos retroceder casi sin excep-
cidn (2) hasta la primera fase de los
asentamjentos fenjciv-occidentales v
ariegos.

TERRACOTAS FENICIO-
OCCIDENTALES

En ¢l curso de los polifacéticos
contdclos que mantuvieron las facto-
rids y colonias fenicias en la Costa del
Sol. y las griegas, dos de ellas con
seguridad en la bahia de Rosas, por

(*) Quicro expresar mi agradecimiento al
excavador doctor Emeterio Cuadrado, ya que
gracias a su amabilidad y generosidad ha
sido posible wrabajar directamente con log
originafes, y sobre un tema tan fascinante
como Jo es la arqueologia ibérica.

Este anticulo procede de una conferencia
leida en la Avoctacian de Amigos de la
Argueologia en la primavera de 1992,

Agradezco la colaboracién en la redac-
c16n del texto a M. Diaz Teyeiwro. en las
sugerencias y comecciones 4 E. Ruano Ruiz,
los dibujos & L. de Frutos y las {otograffas a
P. Wiue.

Referencia de los negativos del Inst, Arg
Alemdn Madrid: Figura 14a (R 224-89-12):
Figura 14b (R 225-89-6).

primera vez la poblacidn auréciona
ibérica conocid un mundo de imdge-
nes concrelas, representaciones de
hombres y anmimales, mascaras e :doli-
llos. asy como algunas nuevas ideas
que estas imagenes conltlevaban, La
primera muestra la tenemos en la Cos-
ta del Sol. con el fragmento de una
méscara encontrada en los antiguos
estraios fenmicios del Morro de Mez-
quiulla (3). Al mismo mundo pertene-
ce un idolillo de rasgos toscos proce-
dente del Cerro de Velilla. Es macizo
y las piernas estdn sélo esbozadas. Se
asocia a copas jomias y «buccheros»,
fechables hacia el primer cuarto del
siglo VI a.C. (4). o bien, v procedente
de Ibiza, especialmente de la 1lla Pla-
na, una diosa de filiacion sirio-palesti-
na de la segunda mitad del siglo VII
a.C. (5) o ciertas figuras masculinas,
chapriotas de [iliacion egipcia entre
finales del siglo VII y mediados del
V1a.C. (6). El dibujo de la reconstruc-
ci16n hecho por E. Hachuel y V. Mar{
puede dar una idea de este tipo de
Rguras. En la costa levantina espaiola
no se han encontrado terracoias
excepto un fragmenio de terracola en
relieve. Se (rata de una figura de tipo
Astarte procedente de la regién de
Nules (7).

Sélo a partir de la segunda mitad del
siglo VI podemos contar con modetos
gricgos en la coroplastia thicenca y en
la colonia griega Emporion- Ampurias
y Rhode-Las Rosas. Su influencia fue

Michael Blech
Institoto Arqueologico Alemin de Madnd

decisiva para las 1erracotas punicas.
que a su vez. y en esencia, sirvieron de
modelo a las ibéncas.

DOS TERRACOTAS GRIEGAS
DE AMPURIAS

De la primera época de la poliy
Emporion alrededor de 500 a.C. tene-
mos el fragmento de un rostro de
color marrén amarillento, conservado
en el Museo Arqueoldgico de Barce-
lona (figura 1) (8). Se rata del resto
de una «protome» femenina a la cua)
le falian la diadema y el velo —deta-
lles caracteristicos de este tipo jonio-
oriental— que rendrian que enmarcar

Figura 1. Fragmenio de una “‘protome”.
Barcelona, Museo Arqueoldgrco.
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la cabeza y el largo cuello. con el res-
10 de su peinado sobre la frente y el
comienzo de la oreja derecha. Los ras-
gos estilisticos de la cabeza nos dan
los mismos indicios de su origen lipo-
10gico jénico-oriental: las mejillas lle-
nas, la nanz fuerte. los ojos de pérpa-
dos acentuados y 1a pupila suavemente
abultada, asi como un menton sobre-
saliente y los labios bien arqueados y
dibujados.

Nuestra pieza ampuritana no nos
indica nada en concreto sobre su pro-
cedencia regional, que estd poco clara,
pudiendo haber sido hecha en un taller
de Sicilia 0 Magna Grecia. Baste
recordar la rica y amplia produccién
de estas terracotas que han aparecido
en las excavaciones de Sicilia. como
por ejemplo en Gela y Naxos (9).

Del mismo ambiio procede una
pequena cabeza de 3,8 c¢m de altura.
cuyo traje y estilo denotan su origen
)6nico, aunque su superficie estd bas-
tante deteriorada. Estd enmarcada por
un velo plano sobrepucsto a una dia-
dema que va de oreja a oreja. El borde
estd doblado sobre los hombros y el
principio de! torso esla suavemente
abombado, en contraste con las «pro-
tomes» corrientes. Quiza nuestra
cabecita formé pacte de la estatuilla de
una muchacha o de una dama sedenie
del tipo comun de Jonia onenial,
conocido en la Sicilia griega, y en el
mundo punico ()0).

Esta breve introduccidn nos deja
algunos campos problemdticos: por un
lado. difusién amplia de un tipo. pero
pOr Oiro nos encontramos ¢on piezas
de cuio local (talleres locales). Ade-
mas estds se ballan en diferentes con-
Lextos, es decir, tanto en tumbas como
en sanfuarios, asi sucede en Rodas con
la Athena Lindia, en Thassos con
Athena, en Brauron con Arthemis, en
el Delion de Paros o en el Thesmop-
horion de Gela. Tampoco se puede
interprelar la forma misma de este
«protome», como de una diosa emer-
giendo de la tierra. como Perséfone
bajo cl aspecio cténico, sobre todo
tenicndo en cuenta que fueron hechas
para estar colgadas.

Evidentemente tenemos una forma
lo bastante «abiera» como para inger-
pretarla de diferentes maneras dentro
de un cierto marco del culto a upa dio-
sa femenina. El contexto del santuario
y sus rituales son los que determinan
la significacion ultima de estas esta-
tuillas.
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Nos parece que csta forma tan
«abierta» fue la causa de su amplia
aceptacion. También wuvo que haber
otros condicionantes, una tradicidn
iconica, su representacion v ademas
un cierto pablico, y no casos aislados.
Ya que, aparte de las monedas. por
primera vez nos enconlramos con
reproducciones «en serie» que han
sido hechas para su difusién, al con-
trario de lo que sucede con las terraco-
tas hechas a mano. aunque todavia
tendremaos que volver sobre este tema.

Antes de pasar a olras cuestiones
dcbemos aclarar algunos (érminos y
también algunas consecuencias que
resulian del proceso de «produccién
en «eric».

PRODUCCION

Hablamos de un arquetipo como
punto de partida de una serie. Se trata
de la primera figura moldeada en arcilla
y realizada a mano. De esta magucta se
hacen los moldes. De estos primeros
moldes se sacarian la primera genera-
cidn de figuras de las que se obtendrian
moldes secundarios, y asf sucesivamen-
te. Si tuviéramos la serie mas o menos
completa podriamos observar un conti-
nuo declive del tamafio —alrededor de
ua L0 por 100 debido a la reduccién
durante la coccibn— y de la calidad de
las figuras de un tipo debido al desgaste
de Jos moldes (11). Tanto Jas piezas
mismas, como las matrices o moldes. y
medelos —arquetipos o matrices— sir-
vieron tedricamenite para su difusion.
Pero aparte de algunas excepciones no
se ha podido comprobar. por el momen-
to. la existencia de moldes o modelos
unpertados a la Peninsula. Si se hubie-
ran encontrado esios objelos, entonces
habria que pensar en un encargo de un
taller. o en un artesano emigranie que
llevo consigo sus instrumentos de traba-
jo. Estos instcumentos l6gicamente se
hallarian en Jos talleres y casi nunca en
tumbas o santuarcios, principales lugares
de hallazgos. Pero en definitiva es la
pieza misna. la terracota, quien real-
mente tiene importancia a la hora de su
divulgacién. Ella podia vervir como
modelo para una nueva generacién de
terracolas. abasteciéndose asi un merca-
do local. En general, estas terracotas
constituyen un género facil y barato de
reproducir,

Figura 2. Molde de un busto femenino
procedente de Rodus. Gerona, Museo
Argueoldgico.

Expansién: Un molde de Rhode

Tenemos un ejemplar que puede
darnos una idea de algunos mecanis-
mos de la difusion de un tipo (figu-
ra 2). Se trata de uno de los pocos
moldes dentro de nuestro mundo pro-
tohistérico. Se encontré en una exca-
vacion dentro del «barrio belenistico»
de la Ciudadela de Rosas. 1a antigua
Rhode (12). Esta pieza estd hecha con
el barro tan caracteristico de las dnlo-
ras masaliotas, que contiene gran can-
tidad de mica plateada, hasta 1al punio
que se confundid esta pieza con un
cuello de dnfora. Esie molde tan des-
gastado salio del busto de una terra-
cota de Ja Magna Grecta, quizi de
uno de los 1alleres del ambito arenu-
no, cuvo modelo se hizo alrededor de!
400 a.C. En cl posible camino que
recorrieron sus arquetipos secunda-
rics se pueden adivinar algunas esla-
ciones intermedias en las que se
LOMaron improntas. que a su vez sir-
vieron como nuevos arquetipos. Debi-
do a este accidentado camino pueden
apreciarse algunos cambios, como el
busto corto y sin defalle y ¢l desgaste
general. Algunos retoques nccesarios
de la dltima mano se pueden ver en el
molde mismo. especialmente en el
peinado.

Hasia hov en dia. ni en Rhode ni en
Ampurias se ha encontrado terracota
alguna que haya salido de nuesftro
molde o un molde de este tipo. Sin
embargo. esta preza nos ofrece una
referencia clara a un taller local de
Rhode de cuya actividad no ha queda-
do constancia. El lugar mismo de]l
hallazgo. «el barrio helenistico» (un
bartio de anesanos, entre ellos alfare-
ros), subraya esta idea.



Este posible modo de transmision
de los tipos influye en el valor docu-
mental de nuestras terracotas: el ori-
gen de un tipo y de vna terracota no
tiene que coincidir necesariamente,
pero la datacidon de una terracota estd
condicionada a la del modelo princi-
pal, el arquetipo, porque la sucesion
de lag generaciones de terracotas y la
pervivencia de un molde no se pueden
calcular. Esto de Jugar a un cierto con-
servadurismo de los (ipos que podrian
sufrir ejertos cambios en el transcurso
del tiempo. Por otro lado las (erracotas
nos ofrecen algunas informaciones:
En el caso ideal nos muestran de dén-
de viene el ejemplar, la pieza singular,
y de donde viene el tipo. Ambas infor-
mactones nos las proporciona ¢l mol-
de de Rodas. entre otros. Estas obser-
vaciones nos permiten adivinar algo
més sobre las relaciones mediterra-
neas. Ademads. este producto «de
masa», asi como su peculiar modo de
multiplicacién nos instruy¢ mejor que
todos los otros géneros sobre el mun-
do comun de las imagenes. la capaci-
dad receptiva para las influencias que
tenian los talleres locales y sus merca-
dos correspondientes.

OTRAS TERRACOTAS
GRIEGAS DE AMPURIAS

Sobre 12 amplia difusién de un
lipo, el conservadurismo de este
género, la forma de trabajar de los
talleres y cémo combinan los diferen-
tes motivos pueden arrojar luz algu-
nos ejemplos de Ampunas: por ejem-
plo una figura de una «Kore», cuyo
lipo salié de los talleres cormtios del
3500 a.C. (figura 3) (13), en este caso
la variante de mds éxito difundida
entre Olinto (Caleidia) en el Norte.
Cirene en el Sur y Cuma, Cerdefia v
Ampurias en el Occidente. La figuri-
Na fue hecha, muy probablemente.
con un molde que no era de primera
generacion, quizd de un molde 1oma-
do de una estatuilla siciliana. cuyo
molde, a su vez, pudo ser tomado de
una estatuilla corintia.

O la figurilla de un «simposiasia»
cuyo tipo pertenece al mundo de la
tumba. o a] del santvario, y que proce-
de de )a necrépolis ampuritana «Mar-
ti», qQue estuvo en uso desde principios
del siglo V hasta el siglo Til. A prime-

Figura 3. Kore de Ampurias. Barcelona.
Museo Arqueolégico.

ra vista nuestro ejemplar encajaria
bastante bien dentro de la coroplastica
tarentina antigua y de los talleres
dependientes de ella en el Sur de La-
lia. Los mds préximos los enconramos
en el mundo griego, mas exactamente
en Jos talleres corintios y beocios,
estos ¥ltimos docuraentan también un
curioso detalle del exwremo de la cld-
mide, colocado bajo el brazo izquier-
do (14).

El contexto de este pequeno ejem-
plar nos causa dificultades, ya que por
un Jado subraya el conservadurismo
de los tipos, y por el otro plantea el
dificil problema de la datacién de las
fases intermedias hasta llegar a su pre-
sencia en la sepultora. Un 1écito dnco
de figuras negras se puede fechar en el
segundo cuarto del siglo V, mientras
que los frascos de pasta de vidrio
dejan un margen bastante amplio para
una datacion.

Los ejemplos que vienen a conti-
nuacion nos llevan al ambiente del
santuario y sus titos. Dentro del mun-
do griego, las oferentes proceden de
los santuarios y casi nunca de las
tumbas. La primera, una «peplopho-

ros», procede de un taller de 1a Sicilia
griega que trabajé durante las déca-
das del estilo severo. La figurilla per-
tenece al gran temd siciliano de la
oferente con el caracrteristico cochini-
lto. propio del culio 2 Demeter y Per-
séfone. Una varniante de estas oferen-
tes 1a representa la «peplophoro» de
Ampurias. cuyo paralelo mas cercano
es un ejemplar de Granmichele, que
evidentemente procede del mismo
arquetipo. cay¢ndole el cochinillo a
lo largo del fado derecho del cuerpo.
También lleva un recipiente con fru-
tas redondas (15).

Al mismo ambiente pertenece la
segunda figurita, una ofercnte que
estd sobre una base escalonada y lle-
va dentro de su «apoptygman, plega-
do este en forma de bolsa, un ave
acudtica, tal vez un pato. Este tipo
fue creado a mediados del siglo V en
un tafler de la Magna Grecia, tal vez
de Siracusa. Dentro de este tipo hay
bastantes variaciones. En lugar de un
pajaro, la «kore» puede lievar frutas,
v ademis cambia el modelo de cabe-
ctta. Se pueden tlustrar estas pala-
bras con dos ¢jemplos: una estatuilla
de Paestum (16). que presentu la
misma base escalonada, pero con
algunas frutas dentro de la bolsa del
«apoptygma». Una variacién mds
reciente. procedente de Siracusa
(17), de principios del siglo [V pre-
senta la misma curiosa base escalo-
nada. sin embargo, la cabeza luce un
peinado de una moda distinta, a la
manera de la cabeza peinada tipo
«lampadion» (18).

Tenemos dos cabecitas gue tal vez
pertenecieron a hgurillas de Anemisa.
La primera cubre la cabeza con un
«sakkos» puntiagudo que por su for-
ma recuerda a wma picl de felino pro-
pia de la «Aremijsa Bendis». un tipo
muy corriente en la Magna Grecia. En
el lado izquierdo de la cabeza se pue-
den adivinar los restos de la llama de
una antorcha. Esie detalle nos lleva a
imaginar el resto de la estatuilla y a
considerarla como una Artcmisa (19).
La segunda cabecita se caracteriza por
el peinado estilo «lampadion», propio
de la diosa, asi como de las mortales
(figura 4),

Los ejemplos mencionados (ratan
de dar una idea de )a coroplastica fent-
cia. plnica y griega que los habitantes
nativos de la costa del Levante espa-
fol pudieron haber llegado a conocer.
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Figura 4. Fragmento de unu cobeza. Bar-
celona, Museo Arqueolégico.

UNA TERRACOTA IBERICA
TEMPRANA DE BENICARLO

Aparte de algunos testimonios feni-
clo-punicos tenemos como ¢l mds anti-
guo una terracota del Pug de Benicar-
16 que se encontrd en los estratos del
poblado fechados en la mitad del siglo
VI. Se trata de una cabeza con una tia-
ra alta. Upos agujeros marcan el lugar
de las orejas. y unos circulos marcan
los 0jos y la nariz. Hasta pasados mds
de cien anos no volvemos a encontrar
terracotas modeladas a mano. y sélo a
partir del siglo IV encontramos \erra-
cotas hechas con moldes de arquetipo
punico-helenisticos (20).

Este hallazgo aistado del Pujg de
Benicarlé {lama la atencidén por algu-
nas razones:

J. No es comparable a ninguna otra
figura griega o puinica procedente de
esa region y de esa ¢poca, si se exclu-
ye otro ejemplo sin fechar que tam-
bién procede de Benicarld.

2. Fue hecho sin utihizar un molde,
es decir. modelado a mano. Es una
pieza tnica y relleja wal vez una idea
figurativa. La tiara alia es caracteristi-
ca del modo de vestir ibérico.

3. De la misma época tenemos
terracotas procedentes de lbiza. pero
gue en ese momen(o no vieron nin-
guna difusion.

4. Nuestras observaciones resultaran
ser contradictorias todavia si ademis
confrontamos estas figuras con la plis-
tica ibérica a parur del \dltimo cuarto
del siglo VI a.C. (21), y finalmente
hasta el siglo IV no aparecen ferracotas
procedentes de un molde, como por
ejemplo las de El Cigarralejo.

En un primer momento se¢ hace
dificil hallar upa explicacion a estas
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contradhceiones, aunque al final del
Lex10 volveremos sohrc este asunto.

TERRACOTAS IBERICAS DE
LA NECROPOLIS DE
EL CTGARRALEJO

En su muayoria se encontraron como
escribe Emeterio Cuadrado «... de
tumbas muy superficiales. de las que
hemos llamado de rito «conservador».
La circunstancia de estar cerca la
superficie ha permitido que fuesen
destruidas por el arado en las labores
agricolas» (22) y por la misma razon
carecen de contexto.

1. Bl primer fragmento ko constituye
la pante derecha de un grupo en relieve
(figura 5) (23). Estan rotos todos sus
bordes exceplo el del lado de su brazo
izquicrdo. E! brazo derecho que falia
estaba estirado hacia arriba. mids alto
que su cabeza. La figura parece estar
realizando un movimiento de fuerza.
Tal vez esgrimia up arma, una hacha o
un punal. Su moviniento indica la pre-
sencia de otra figura, un adversario,
sea hombre sea animal. contra el que

Figura 5. Fragmenio de un personcge en
lucha. Museo Monogrdfico de Ef Cigarro-
lejo, Mula (Murcia)

parece apovarse con una rodilla para
hacer fuerza y asestarle vn golpe.

La interpretacion de este fragmento
no resulta ficil. A primera vista recuer-
da a un relieve de Morgantina (Sicilia)
un grupo de Artemisa Cazadora que
CON UNA MANO SUJELA a UN CICTVO POr las
astas, mientras que con la derecha diri-
ge un pufial hacia él. Este relicve es del
prnmer cuarto del siglo [V a.C. (24). No
tanto el estilo barroco como ¢l mouvo
en sf recuerda a algunos grupos de
lucha del {nso del tempio de Bassae en
Arcadia (Phigalia) (25). Se puede
suponer la hgura de Artemisa en nues-
tra pieza, pero esto no excluye la posi-
bilidad de otras figuras gucrreras, ya
que aquellos detalies que coniirmarfan
su personalidad como Artemisa, falan
aqui. A saber, la piel de animal atada
sobre ¢! pecho o el gorro de pie} de
teling. caracteristico de la llamada
Artemisa Bendis. figura propia de Sici-
lia e Jtuhia del Sur (26)

Figura 6. Cabecita femestina.
Museo Monogrdficn de Fl Cigarralejo.
Mula (Muraia).

2. Cabecita femenina de poco mas
de 5 cm de alto se enconted relaciona-
da con Ja cerdamica en las cenizas exte-
riores de la urna de la wunba 86 (figu-
ra 6) (27). Estd levemente inclinada
hacia su lado izquierdo. La cara esid
cnmarcada por una cabellers lisa que
cae hasta los hombros. El mencionado
movimiento de la cabeza, asi como la
formacion del ojo. con su pdrpado
superior abicrto v el nferior sin dibu-



Figura 7 Fragmemo de una lira,
Museco Monogrdfico de £1 Cigorralejn,
Mula (Murcial,

jar. hablan en conira de o que segun
uha primera impresion podria pensar-
se gue cs una pieza tardo-arcaica.

Induce @ error el desperfecto del
ojo derecho. gue dene lu apanencia de
un ojo sesgado y en forma de almen-
dra caracteristico def periodo arcaico.

3. Tenemos otro fragmento del mis-
mo conlexto (figura 7). un fragmenro
def wiismo barro que la picza anteror.
Se trata tal vez de una lira. que formé
parte de una figura que la llevaba en
su brazo izquierdo. Su tamano desa-
conseja relacionarla con la cabecita
antes descria (28). Sdlo se ha conser-
vado la parte superior de este 1nsteu-
mento de cuerda al haberse roto y
ceparado del resto de la figura a la que
tuvo que pertenecer.

4, Mano derecha empuniando una
especie de palo corto con algo pareci-
do a bolas en ambos extremos (figu-
ra 8), presenta un hallazgo superficial
como los siguientes (29).

Figura 8 Fragmento con la mano deye-
cha llevando un objeto nndentificable.
Mieseo Monvgrafico de
El Cigarralejo. Mula (Murcia).

Figwa Y. Fragmenio de ina kove con “siefane”. Museo Monogrdfico de
Ll Cigarralejo. Muda (Murcia),

5. «Kore» con una corona. una
«stefane» (fizura 9) (30). Viste un
«Kitdn» y lleva sobrepuesta una tela
a modo de manto. Sobre su hombro
1zquierdo s¢ pueden ver restos de
algo quc podria sey una antorcha
(31). Unicamentie por sus rasgos, y
de unz manera muy general. este
fragmento recuerda a algunas {iguri-
[Jas punicas. En lugar del cuello y de
las joyas. tendria que Hevar un man-
to. como por ejemplo las famosas
oferentes de Gela (32). Debido i la
superficic irregular de la 7onu supe-
rior derecha debemos excluir la
posibilidad de que Hevara un tmpa-
no.

6. Mujer con un velo que crinarca
su caberd como st se tratara de un
nimbo (figurs 10) (33}, Lleva un rico
aderezo de pendienies y de collures.
Se aprccia un resio sobre ¢l brazo
derecho que podria indicar vna pro-
fongacion de un timpano. Algunos
paralelos pueden aclarar cicrios deta-
Jles. Asi, la cabeza femenina de Car-
thago. que lleva sobre las sicnes una
corona de {lores. Estas flores recuer-
dan 4 las del adorno que leva nuestra
esatuilla sobre el pecho (34). El esulo

de este adorno de collares. que lo
ERCONLramos por primera vez en Sici-
lia, pero que tuvo una amplia difusién
en odo el mundo pinico (35). Final-
mente. el velo, que rodea el rosuro
como s) fuera un nimbo (36), y que es
uoi férmula caracteristica plnica en
contraste con lo griego, donde el velo
va unido a la accién de ponerlo o qui-
tarlo.

Frgura 10. Fragmenio de una figura
Sememmna con velp. Museo Monogrdfico de
El Crgarralejo. Mula (Murcua).
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7. Resto de un grupo. una represen-
tacion dniea (figura t1). Se rata de
una pequena figura femenina, con un
«kiton» ceiiido bajo et busto, y que tie-
ne en su mano izquierda un objeto en
torma de racimo de wvas. Aungque no
es posible apreciar con claridad de qué
se rata. Estd junio 4 una figura mds
grande. Da la impresion de que pudie-
ya watarse de una diosa con sy oferen-
te. Me faltan paralelos convincentes en
el mundo de las terracolas de esta épo-
ca para poder asegurario. Estos s6lo
podrian proporciondrios ulgunos ex-
voros de las distintas ¢pocas. y ayu-
dandose del tamano de las figuras. se
marcan {as diferencias entre los dioses
y las tiguras humanas (37).

Figura 1. Fragmento de un grupo de dos
personas. Museo Monogrdfico de
El Cigurralejo. Mula (Murcia).

8. Una «auletris» tocando ¢t «aulos»
(figura 12). instrumento musical 4
modo de flauia con dos cafias indepen-
dicnies y una boquilla comin a ambas
(38). La «auletris» configura ¢l 1imitc
de un grupo de una o dos personas
mas, como nos demuestran las {formas
de las rupturas. Tal vez podriamos unir
cste fragmento con otro de una persona
que esla sobre una base de igual alwra
y forma. y que podria consutir el lado
opuesto de esle supuesto grupo.
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Figura 12. Posible grupo con presencia de wia avletris. Museo Monoegrdfico de
El Cigarralego. Mula (Murcia).

Del motivo de la «auletris» se
encuentran diversas variantes dentro
del mundo 1bénico (39), pameo (40) y
griego (41). Como ejemplo ibérico
[eneMOs uh grupo toscamente moldea-
do a mano. Me voy a limyar a dos
ejemplos como es el gropo de La
Serreta (42) que muestra la combina-
cién de devotos v tocadores de «aulos»
en presencia de una «kurotrophos» que
Liene dos nios en su regazo. Un moti-
vo semejante lo constituye un grupo de
una mujer. un hombre y un pifio tocan-
do el «autos» procedente de Castellar
de Santisteban (Jaén) (43). El frag-
mento de una «avletris» de la necrépo-
lis ibérica de La Albufereta de Alican-
{¢ e« mis cercano a nuestro ejeraplar
(44). Su amplia difusion en &) mundo
plinico nos lo muesyan también aros
dos ejemplares con el mismo motivo.
En el mundo griego adem3s. encontra-
Mos grupos compuestos por tres figu-
ras en los que aparecen ninfas, musas
y diosas de fuentes etcétera. A estos
grupos podria pertenecer la figura de
la {lautista (45).

9. Dentro de esta enumeracion tene-
Imos glie mencionar dos fragmentos de
bases v también fragmentos de una
cabeza de lobo (figura 13) v de una
cabeza dc serpiente (figura 14) (46).

10. Otro grupo de terracotas proce-
dente de este mismo lugar lo forman

numerosos fragmenios de «pebete-
ros». Lok fragmentos que aqui presen-
tamos pertenceen al (ipo «A», de A,
M. Mutioz (47), el mds irecuente. El
cabello partido ¢n dos con raya en el
mcdio: Heva un tocado de hojas y {ru-
tos. Sobre la Irente suele llevar un
grupo de tres frutos como los de las
sienes. 2 1oy cuales se enfrentan dos

Figura 13, Cabecita de un tnho
Museo Monogrdfico de Fl Cigarralejo.
Mida (Murcia).



Fignra 14. Cabecrta de unw serpiente.
Musen Monogrdfico de
El Cigarralejo. Mula (Murcia).

AVES CUYOS CLEIPOS. a Veces. [erminan
cn espigas. Sobre este tocado lleva un
katathos, cuya tapa superior tiene fas
perforaciones del quemuador. El naci-
mientoe del cuello va adornado por los
pliegues de la tlinica. cn cuyo centro
suele haber vna tibula circular.

Opuesto 2 las tarracotas anteriores,
cote grupo de «peheterosy tiene una
amplia disteibucidon no vélo en el tiem-
po. sino también en el espucio.

Su origen tenemos que buscaclo en
Sicilia. alrededor del 400 a.C.. desde

donde sc ditundié hacia el mundo
punico. es dectr. Cartago. Cerdefia ¢
Ibiza. y por fin hasta Iberia. Si es lici-
to combinar la tradicion escria y la
primera apancién del tipo «pebeleros»
entonces. en principio, s¢ podria supo-
ner que han sido creados para el culto
a Demeter. En esta época. en el 396
a.C. fue erigido en Cartago el Santua-
rio v el culto a Demeter y a Core. para
reconciliarse con ambas diosas, ya que
segin la noticia de Diodoro, que a su
vez se basd en antiguas (uentes ¢omo
Timaios. debido a la destruccion del
santuario que cstaba a las pucrtas de
Siracusa. las diosas les enviaron como
castigo derrotas y epidermas (48). ¢

La presencia de esta variante se
extiende desde Enserune en ¢l Norte.
hasta Villaricos, provincia de Almeria
en el Sur, es decir por toda fa Iberta
aparte de algunus excepciones aisladas
en la Meseta y en fa Costa del Sol.
mcluido Cadiz. También se trata de
productos de talleres locales como lo
demuesua nuestro gjemplo. Los pebe-
teros se encuentran en diferentes
<itios, necrdpolis y santuarios. Esta
amplia gama hace imposible, que se
trate de un objeto caracteristico de un
cierto culio a alguna diosa ibérica. Sus
improntas podian ser lfamadas Tanit
en Cartago. Cerdena y en los asentu-
micntos punicos de tas costas andalu-

zas. Pero esta denominacién no tenfa
razén de ser en lberiy, a pesar de que
no sepamos nada concreto sobre su
pantedn de dioses. La funcjonalidad
de estos objetos no sc¢ puede definir
muy bien. porque carccen de huellas
cremacion de su uso como «timiate-
ro». Ademas, es accidental el que ten-
ga agujeros o no en la parrilla. Como
resultado debemos constalar que evi-
dentemente no se trata de un «ipstru-
mento» —no se puede excluir su udili-
zacién como tubla de ofrenda— sino
mds biep de un objeto con un signifi-
cado simbdlico, cuya explicacién se
encuentra dentro del rito cultual. Su
tipo tan abierto a muchas posibles
inlerpretacioncs hace que pueda servir
para diferentcs cultos a diosas dentro
de esta regidn. Su presencia hasta
finales del siglo M. y 1al vez hasta los
principios del siglo 1 a.C., demuestra
gue estos pebeteros estaban arraigados
prolundamente en ¢ste mundo pro-
ohistdrico.

TALLERES IBERICOS

El barro utilizado en las terracotas
de El Cigarralejo. de color marrén roji-
zo y muy bien depurado, es en la

Figwa 15 Fragmenio de dos pebeteros. Museo Monogrdfico de El Cigarvolego. Mua (Murcia).



mavor parte de los fragmentos unifor-
me. No s6lo las estawuillas sino también
fos «timiateria» estan hechos de cste
mismo barro. En consecuencia se pue-
de decir que tav terracotas proceden de
talleres locales. Los artesanos. como ya
hemos visto. utilizaron moldes o figu-
ras aisladas también importadas, que
sirvieron como protlolipos para siguien-
tes generaciones de figurillas.

Estos diferentes origenes explican
la variedad de formas y calidades den-
tro de on mismo taller. gue también se
dcbe al paso del ticmpo, aunque s un
factor que no se pucde caleular. como
ya hice notar al comicnzo de este ar-
ticulo.

Como lecha general para nuestras
terracotas mismas sélo podemos dar el
stglo [V hasta el siglo 1T a.C.

Hay prototipos que sc¢ crearon al
comienzo de estas fechas. como por
ejemplo cl relieve que representa un
personaje cn lucha (figura 5)es de la
primera mitad de) siglo 1V.

Comparaciones muy generales con
olros contextos ibéricos pueden arro-
J1ar luz sobre nucstros ejemplares.,

De La Albufereta de Alicante (ene-
mos la «kourotrophos» (49) que cstd
de pie. que se cncontro en la misma
tumba que el famoso rehieve integrado
por dos figuras. una femenina y otru
de vardén. la primera con huso. ¢!
scgundo. un guerrero con lanza, ade-
mas las numerosas estatudlas de ta
rica twmba ndamero L 127, de donde
provienen la kourotrophos sedente, ia
representacion de una gruta. la mujer
con el peinado «lampadion» ¥ tam-
bién el busto femenino (50) que tiene
semejanzas concretas con Ibiza (51).
El ajuar al que pertenecen estas terra-
coitas se puede fechar en la primera
mitad del siglo 1V,

Del cercano Cabecico del Tesoro
proceden pocos ejemplares, como dos
estatuillas de una «kourotrophos» que
salieron del mismo molde. La primera
estd fechada por Fernando Quesada.
atendiendo al conexto de la tumba. en
el periodo comprendido entre ¢l 260 v
el 230 a.C.: la segunda. entre ¢l 325 y
el 275 a.C. (52). lo que nos sirve
como indicacién adicional sobre la
duracién de un molde y quizd también
de una terracota hasia llegar @ ta tum-
ba. Por iiltimo. no pademos olvidar en
nuestro recuento la conocida «kitha-
rista» (53) del mismo lugar, de la que
hay un equivalentc en el Sur de ltalia
del siglo IV,
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De este limitado nimero de ejem-
plares. quc podria ampliarse libre-
mente, s¢ obuene un cuadro de 1o
mas variado: Nama la atencion ta ful-
ta de paralelos con las terracoras ibi-
cencas, si excepuamos el busto de
La Albufcreta de Alicunte. Aunque
desde el punto de vista estadistico no
sea muy representativo, se puede
apreciar que hay una seleccion. en su
mayor parte de cuno punico. Esto
atesuigui. mds que cualquier ofro
conjunto de lerracotas. los diversos
contactos entre los talteres pinicos
de Cerdena, Sicilia. Cartago ¢ Ibiza
de un lado vy ios théricos del otro. Los
motivos preferidos por los Theros
parcee que fueron la kouratrophos v
las figuras femeninas con instrumen-
tos musicales, en especial tas flautis-
Las.

Aunque la cantidad no sea enorme,
contrasta mucho con fa carencig abso-
luta de cllas durante el siglo V. época
de las monumentales necrépolis prin-
cipescas de fas cuales son representa-
tivas Pozo Moro y El Cigarralejo.
AQuizd a partir del siglo 1V surgié en
ese mundo de guerreros aristéeraras
un amplio niimero de compradores
que maostcaban wu inclinacion por este
«producto de masas» de cuno helenis-
tico (54)? Can esto hemos rozado
oflros (emas Que en cste omento no
podemos tratar,
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Bleeh ldmina S6ob.

(49) Véiase nota 39,

(45) Véure nota 39.

(£6y Inv. 4107, Alura 4.6 em. Cf. para el
lema la cabeza escultérica de una serptente
de un monumenta funcraro de El Cigarrale-
Joz véase Fo. Cuadrado. TrabPreHist 41, 1984,
361 ninere 21,

(47) Munoz. A.M.. Pebeteros ihéricos en
forma dJe cabeza jememna, Publ. eventuales
5 (19653). Para lua bibliografia véase Blech
notd 6.

(48) Cf. M. Pena, ) ent At del 1] Congr.

int. di Studi Fenict e Punicl, Roma 1987, 1T
(1991) 1113 <

(49) Liobregat op. cir. ldnina 6: Rubio
Gomis op ¢rr. 216 figura 97; Marin Ceballos
np. cir 60 figura 13,

(50) Rubio Gomiy op. cir. 199, figura 97,

(31) Llobregat, E. A, en VI Symp. de
Prehistoria Peninsular (1974) 303 1iamina 6;
cf. Almagro Gorbea op. cir 220 {dmina 152
y otros.

(52) Ci. ] Sénche7 Meseguer, L., y Que-
sada Sanz, k.. cn Congreso de Arqueologia
Ibérica. Las neerépolis, Madrid Univers.
Autonoma 1991 (1992) 370.

(53) Nicto Gallo. G.: BSAA 9,
1942/1943, 196 14mna 11+ De Grind, B, La
influencia de la musica gricga y mediterrdnea
cn Jas culturas de la Peninsula Thérica. en.
Ceramiques gregues i helenistiques a la
Peninsula Ibérica, Taula Rodona Empurie
1983 (1983) 151-167 esp. 162 laminas, 7. 3.
Ct. S. Besques., catalogue rarsonné des Figu-
nnes et reliefs en terte-cule grees, étrusques
et romaines IV 1 (1986) Jamina 33¢,

(534) Cf Blech, M.: Verdolay 2. 1990, 93
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VALORES METRICOS DE LOS RESTOS
OSEOS CREMADOS EN LAS NECROPOLIS
IBERICAS DE EL CIGARRALEJO,

POZO MORO Y LOS VILLARES

INTRODUCCION

Los estudios osteoldgicos de restos
procedentes de necrépolis de crema-
cidn no se han visto favorecidos en
nuestro pajs por una atencion en pro-
porcion a su potencial interés. La cau-
sa quizd haya que buscarla en Ja opi-
nién, general hasta hace bien poco
entre bastantes arqueélogos, desfavo-
rable a los resultados que podrian
esperarse de estoy andlisis, como
recieniemente cita Bldnquez (1), que
ademas resultan prolijos, costosos, sin
demasiados especialistay a quien
recurrir y también por su reducida
bibliograffa, al haberse pubhcado, en
su mayoria, los resultados como
addendas en las monogralias arquco-
1égicas.

Algunas publicaciones recicnitcs
revelan, sin embargo, un cambio de
acuwud radical, fruwo del cual cs la
publicacién de los matcriales crema-
dos de necrépolis como Pozo Moro
(2), Los Villares (3) y El Cigarralejo
{(4) abriendo nucvos cauccs a la
interpretacion interdisciplinar de
estos cementerios. que sin duda per-
mitirdn alcanzar resultados intere-
sanies.

En esta coyuntura serfa deseable
un esfuerzo por umificar la terminolo-
gia cmplcada y para lograr una difu-
sién més chicaz de los informes reali-
cados. Especialmente, c¢stimo gue
todo cste importante acopio de daios,
debe ser la base de partida de un
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«Banco de datos» comparativo al que
irian incorpordndose las investigacio-
nes en curso. Ello posibilitara dar
contestacion a los interrogantes de
sexo, edad y patologia de los crema-
dos, trazando un perfil demografico
donde poder identificar y diferenciar
lo que constituyen casos anémalos
dentro de las tendencias normales de
la poblacion, hoy por hoy desconoci-
das.

En este esfuerzo de definmicion se
ha intentado una primcra aproxima-
¢ion mediante la revision de los datos
métricos publicados de los individuos
mayores de veinte anos (adultos) cre-
mados en las necrépohis de Pozo
Moro, Los Villares y El Cigarralejo
(5). Sobre esta dltima debo puntuali-
+ar que dado el alto nimero de tum-
bas cstudiadas osteol6gicamente, que
no pudieron scr incluidas en la
Memoria (6). éstas s¢ han ido dando
a conocer parcialmente (4) pues pare-
€16 excesivo publicar ¢l inventario de
las 164, estimdndose mas aal hacerlo
con las conclusiones. y en su apoyo,
sélo algunas de cllas. En la actoali-
dad sc cncucntran cstudiadas 184
tumbas.

VALORES METRICOS

Aunque. ¢l material ostcoldgico
disponibie de una cremacion parte del

gran condicionante de su estado de
fragmentacion y de la parcialidad de
los resios en relacion con el individuo
complelo que se puede estudiar a tra-
vés de las inhumaciones, es posible
cn numerosos casos identificar el
sexo y grupo de edad al que pertene-
ci6. gracias a rasgos diagndsticos
especificos. También es viable la
obtencién de valores métricos en 1oy
fragmentos Gseos recuperados de la
cremacion, gue en  algunos casos
ayudan a definir las caracteristicas del
individuo, aunque ellos por s mismos
no resulten diagndsticos. Sin embar-
go, la medicién de muchos de estos
valores si se carece de una normaliza-
cién de los criterios sobre qué medida
tomar y en qué parte del hueso, resul-
ta de poca utilidad, por la propia
variabilidad de Jos mismos hucses,
eliminando su potencial de valor
comparativo. Asi, por ejemplo, ¢l
espesor de las paredes crancales debe-
ria tomarse en uno solo de ellos. sien-
do cn mi opinidn el mids regular los
fragmentos parietales, pues cn los
demds los calibres son variables.
Otros valores, como por ejemplo los
didmetros en los huesos largos depen-
den de la altura donde se haya realiza-
do la medicién y del fragmenwo con-
servado.

Aunque es clerta, que la mayvoria de
los especialistas siguen crilerios muy
aimilares. la comparacion realizada
entre los valores obtenidos cn El Ciga-
rralejo con aquéllos publicados de



Pozo Moro o Los Villares, permite
apreciar que no siempre se cuenta con
los mismos parametros definidos, ya
sea por imposibilidag de completar la
informacién, o porque no se considera
necesario hacer una medicién. Sirva de
ejemplo, el valor de epifisis superior o
bola articular del himero y fémur,
cuyas medidas en El Cigarralejo inclu-
yen los dos didmetros, mientras que en
Pozo Moro y Los Villares se indica
tnicamente el didmetro maximo.

Un factor unportante a la hora de
estudiar los diferentes valores métri-
¢o$, Si se comparan con poblaciones
actuales, son las contracciones y
deformaciones que la accién térmica

res sc encuadran dentro de los valores
medios que se obtienen para EJ Ciga-
rralejo, donde la muestra es mas
nunierosa. Es decir. confirmar si los
valores méricos de los restos crema-
dos aportan una informacidn de con-
traste. En consecuencia, se utilizan
tests para determinar las tendencias
centrales y cl grado de variabilidad.
Los valores manejados se encuentran
en Ja rabla [y van expresados en
mulimetros.

Se han clegido aquellas medidas en
las que la muestra fuera lo mas nume-
rosa y que. a ser posible, contuvieran
casos de las tres necrépolis citadas.
Ademas, de las presentadas aqui a

— C6ndilo mandibular.
Se manejan como medidas la longi-
tud y la anchura.

Varones Hembras
Cigarralejo ..... 18 9
Los Villares .... 2 3.
Pozo Moro ..... 3 3
Total ppereasitn 23 14

Los valores aobtenidos para el con-
junto de la muestra son:

Longitud Anchura /A

produce en ef hueso. modo de cjemplo, existen mediciones Media total 16,8 7.2 S241
El eswudio estadistico realizado con  de otro gran nimero de piezas dseas, STD 2,32 1,45
la muestra actual pretende simplemen-  aunque en la mayoria de ellas sus fre- Media Varones 17,2 73 242
te ir definiendo que diferencias cxis-  cuencias son hajas v no dene sentido, STD 2,26 1,44
ten entre varones y hembras, y si los  ni valor. por el momento, manejarlas Media Hembras 15,2 69 240
individuos de Pozo Moro y Los Villa-  estadisticamente. STD 2.25 1.47
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(SEXO: R=Hembra; V=Varon /YAC.: C=El Cigarralejo; PM=Pozo

HUESO AT Ap SEXO YAC.
AXIS 28.0 11.0 H C
AXIS 31.0 16.0 H C
AXIS 28.0 8. H C
AXIS 3.0 H G
AXIS 30.0 H |
AX1S 13.0 H PHM
AXIS 12.0 H PM
AXIS 3.0 15.0 R PM
AX1S 28.0 14.0 H PM
AXIS 30.0 15.0 H FM
AX1S 13.0 H V
AX1IS 18.0 H V
AXIS 13.0 H Vv
AXIS 28.0 13.0 H v
AXIS 33.0 11.0 L g
AX)S 35.0 15.0 L
AXIS 38.0 19.0 e
AX1S 36.0 18.0 e
AXIS 37.0- 15.0 v c
AXIS 37.0 15.0 v c
AXIS 29.0 13.0 Vi .6
AX1S 30.0 13.0 V PM
AXIS 35.0 11.0 vV PM
AXIS 31.0 13.0 V PM
AXI1S 20.0 v Vv
AXIS 17.0 v Vv
AXIS 17.0 Vv \"
AXIS 17.0 Yoo
HUESO long. anch. SEXO YAC.
CONDILO 17.0 9.0 H C
CONDILO 14.0 6.0 H C
CONDILO 18.0 9.0 H C
CONDILO 19.0 8.0 H €
CONDILO 17.0 7.0 H: S=€
CONDILO 17.0 8.0 Hallie
CONDILO 17.0 5.0 H C
CONDILO 11.0 7.5 H C
CONDILO 16.0 5.0 H C
CONDILO 17.0 6.0 H PH
CONDILOD 14.0 S.0 H PM
CONDILO 13.0 6.0 H PH
CONDILO 17.0 8.0 R Vv
CONDILO 18.0 5.0 WS IV
CONDILO 16.0 6.0 ¥ g
CONDILO 17.0 5.0 A"
CONDILO 19.0 11.0 v C
CoNDILO  20.0 8.0 L

TABLA I

CONDILD 20.0 8.0 v €
CONDILO 20.0 7.0 ¥y &
CONDILO 16.0 8.0 vV Cc
CONDILD 18.0 8.0 v Cc
CONDILO i 7GR At AN
CONDILO 12.0 6.0 e e
CONDILO 9.0 9.0 e il
CONDILO 18.0 7.0 v c
CONDILO 17.0 8.0 Vv C
CONDILO 19.0 7.J0 v C
CONDILG 15.0 9.0 v e
CONDILD 19.0 6.5 v G
CONDILO 20.0 9.0 A" o
CONDILO 14.5 7.5 vV PM
CONDILO 18.0 7.0 vV PM
CONDILO 15.0 7.0 v PM
CONBILO 13.0 8.0 v Vv
CONDILD 16.0 5.0 vV Vv
HUESO alto anch. SEXO YAC.
OMOPLATO 25.0 20.0 B 3G
OMOPLATO 27.0 18.0 H .-C
OMOPLATO 27.0 23.0 H C
OMOPLATO 31.0 28.0 H C
OMOPLATO 29.0 16.0 H C
OMOPLATO 30.0 16.0 H PM
OMOPLATO 32.0 22.0 Vv g
OMOPLATO 36.0 24.6 VR
OMOPLATO 29.0 23.0 V. E
OMOPLATO 34.0 20.0 v .7
OMOPLATO 32.0 22.0 | e
OMOPLATO 30.0 20.0 NS
OMOPLATO 38.0 27.0 i/ [INCE 4
OMOPLATO 36.0 26.0 v H
OMOPLATO 33.0 26.0 v C
OMOPLATO 31.0 25.0 Vv C
OMOPLATO 29.0 22.0 AT
OMOPLATO 27.0 20.0 ol
OMOPLATO 21.0 12.0 vV Vv

Moro; V=Los Villares)
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Si estudiamos 1os casos de El Cigarra-
lejor:

Longrtud  Anchura
Meda total 17.3 74
STD 2.28 1,50
Media Varones 17,8 75
STD 2,10 1,52
Media Hembras 162 7.2
STD 2.38 1.54

Observamos que existe un ligero
cambio en los valores medios, quedan-
do 1odos los casos de Pozo Moro y Los
Villares en ¢l limite inferior de los
valores de E) Cigarralejo, pero no
resultando excepeionales, o Jo que es
lo mismo. en esay dos necrépolis no se
han documentado medidas elevadas.

La figura / representa la distribu-
cién en dos dimensiones de los valores,
no existiendo grandes diferencias en la
reparticion por sexo, y aprecidandose un

cago anémalo de una mujer que corres-
ponde al enterramiento nimero 7 de
Los Villares. que se aleja del resto de
un individuo. Esta anomalia puegde
deberse a un error tipografico en la
publicacién, a un error de medida, o
una malformacidn congénita en la
mujer. El caso no se ha considerado
para el cdlculo de los valores medios.

— Axis

Se manejan la alwra otal del cuer-
po (AT) vy la alwra sélo de la apéfisis
Odontoides (Ap). Los datos se distri-
buyen del siguiente modo:

ALTURA TOTAL
Varones Hembras
Cigarralejo ..... 7 4
Los Villares .... 0 1
Pozo Moro ... 3 3
Total .............. 10 8

‘ ALTURA ODONTOIDES

Varones Hembras
| Cigarralejo ... 7 3
| Los Villares ... 4 4
Pozo Moro ... 3 5
P Total ............ 14 12

AT (18) AT (26) AvAp

Medha total 32,3 14.5 2,39
STD 3,60 2,63
Media Varones 34,1 15,3 2.44
STD 3,17 267
Media Hembras 30.3 13.5 2.34
STD 2.30 2,64

En la figura 2 se representa bidi-
mensionalmente la distribueidn por
sexo, con vna tendencia de las hem-
bras a agruparse hacia e] lado izquier-
do de la figura. y correspondiendo los
valores maximos de una y otra medi-
das a los varones.

— Oméplato

Varones Hembras

|
_l

Cigarralejo ..... 1 5
{ Los Villares ... 2 0
| Pozo Moro ..... 0 1
|
| Dotk i AR 6

Se emplean las medidas de la cavi-
dad glenoidea (altura y anchura). la
distribucion de casos es:

Altura Anchura An/Al

Media wtal 304 216 0.71
STD 411 416
Media Var. 314 223 0,72
STD 4,45 3,92
Media Hemb. 28,8 20.2 0,71
STD 222 4.66

Aligual que en casos anteriores los
valores medios de las hembras resul-
tan mds bajos que en los varones, pero
existen miembros de ambos sexos con
valores similares y un solapamiento
de distribuciones.

— Bola articular del fémur

Se emplea vinicamente el didmetro
mayoc. Los casos se reparten:

(=)
n



BOLA ARTICULAR FEMUR

30-82 38-36

38-38

38-41 42-44

Los valores medios totales v los del

Cigarralejo son:

Bl VARONES HEMBRAS
Figura 3
Total Cigarrale)o
Varones Hembras

Media 1014l 38,6 39,0
Cigarralcjo ..... 24 11 STD 4.05 3.85
Los Villares ... 5 5 Media Var. 40.0 39.9
Pozo Moro ..... 0 4 STD 3,71 390
otk i 29 20 Media Hemb. 36.6 37.0

STD 3,70 3.03

Los intervalos de agrupamiento dc

estos didmetros para varones y hembras
se representan en la figura 3, predomi-

nando el intervalo de 33-35 mm en las
hembras frente al de 39-41 mm en los
varones, aunque en todos {0y intervalos
hay representantes de ambos sexos.

A modo de comentario general
sobre estos ejemplos puede decirse que
en todas las medidas los varones pre-
sentan valores mis elevados que las
hembras, confirmando su mayor robus-
tez y talla media. Los valores obtemdos
en diferentes yacimicntos caen dentro
de las mismas proporciones, annque
algunos individuos, como en una hem-
bra de Los Villares. el valor de la cavi-
dad glenoidea del oméplaio resulte
andmalo con respecto al resto.

NOTAS

(N Blinguez, I.: La formacion del mun-
do ibérico en el sureste de la mesera. Insuiu-
to de escudios albacetenses. Encayos hisiéri-
cos y crentificos, nimero 53, 1990

(2) Reverte Coma, J. M.: «La necrépolis
ibénca de Pozo Moro (Albacete)», Trabajos
de Prenistoria, 42, 1985,

(3) J. M. Reverte Coma: «Estudio antro-
poldgico y paleopatoldgieo de 1oy restos Ose-
os cremados de Lox Villaress addenda en ta
monografia foc. cur, 1.

(4) Santonja Alonso. M. Bolerues de la
Asociacion Espanola de Amigos de lu Arque-
vlogia. N. 21 (1985: 46-57), N. 22 (19&6
28-36) y N. 27 (1989:56-60).

(8) Loe. cir, en 2.3 4,

(6) Cuadrado, E.: La necropolis ibérica
de El Ciearralejo (Mula, Murcia). Bibhote-
ca Prachistorica Hispana, XXIII, Madnd.
1987.
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PROBLEMATICA DE LOS
ENTERRAMIENTOS INFANTILES EN
LAS NECROPOLIS DE EL. CIGARRALEJO,
POZ0O MORQO Y LOS VILLARES

S indudable la atencién que
Eﬁl[imamente se viene prestan-

do por parte de los arquedlo-
20s a la problemdtica de los enterra-
mientos infanules en poblados y
necropolis ibéricas. Prueba de ello ¢s
su planteamiento en los coloquios
del reciente Congreso sobre necropo-
iis. celebrado en Madrid (1), 1a
Monografia sobce inhumaciones
infantiles (2) y el ar-ticulo de F. Gusi
(3), de cuya atenta lecwura se des-
prende un cierto confusionismo des-
de el punto de vista antropométrico
debida, probablemente, a que estos
cstudios presentan grandes dificulta-
des y no han sido abordados hasia
fecehas muy recientes y también,
como ya se ha dicho en otras ocasio-
nes. par su dificil difusidn entre los
arquedlogos, dada su especial com-
plejidad, y estar insuficientemente
recogidos en la bibliografia general,
por lo que hay que agradecer al pro-
fesor F. Etxeberria su reciente publi-
cacion bibliogrifica sobre estas
materiay (4).

Por todo ello, nos parece oportuno
puntualizar algunas iterpretaciones
pubticadas que no coinciden con los
datos obtenidos en la revisién que
hemos hecho de los informes antro-
pomdétricos de los restos 6seos de las
necrdpolis mencionadas: El Cigarra-
lejo (5), Poro Moro (6) v Los Villa-
res (7).

En el aniculo sobre La Moleta del
Remei (8). sus autores analizan el
caso de la necrépolis de El Cigarrale-
jo. de la que se desprende una desin-

Manuel SANTONJA ALONSO

Asociacién Espanola de Amigos de la Arqueologia

formacién, probablemente a causa de
la publicacién independiente. y apa-
rentemente inconexa, del estudio
arqueolégico y osteoldgico de la mis-
ma.

Los referidos investigadores dicen
refiriéndose a El Cigarralejo: «..dni-
camente ocho de las cuatrocientas
tumbas estudiadas en la Monografia
son atribindas a ninos», cosa que no ¢
ajusta a la realidad y a continuacion
relacionan una serie de tumbas con
«incineraciones» y edad que 1ampoco
coinciden con los datos obienidos en
su estudio. atribuyendo esta confusion
a la falta de su estudio paleocantropoié-
gico y afirman que... «es difictl soste-
ner la opinién de E. Cuadrado de
haberse confirmado que los nifos lac-
tantcs no se incineraban, inhuméando-
los en urnax.,

Indudablemente llevan razén en
quc ¢l estudio andtomo-méirico es
fundamental para la resolucién de (al
problema. Este trabajo esti realizado
sobre una parte del total de |as tumbas
de El Cigarralejo. actualmente en
prensa (9), que abarca hasta 184 de las
cerca de 600 excavadas por E. Cua-
drado.

En (al estudio se incluven los
datos anatémicos (que se contrasta-
ron posteriormenie con el ajuar) de
cada una de ellas, identificandose
restos Gseos infantiles no cremados
en las: T-118-140-162-201-261-247-
317-371-406-5/n.°, 10 y con restos
dseos cremados: T-214-292-299-
399-s/n.°, 1-s/n.°, 2-s/n.° 11-498-
300-504-518-528-541.

En es1as 23 wmbas se ha planteado
el problema de los enterramiemos o
tumbas dobles en 10.

Sus datos y los dados a conocer por
el doctor J. M, Reverte para Pozo
Moro v Los Villares (10) permiten
establecer las sigientes conclusiones:

Menores de un afio = inhumacion.
Mayores de un afio = cremacion.

Esto ya lo habfa intuido e] doctor E.
Cuadrado, aunque queden algunas
interrogantes, debido a que en Los
Villares no se ha podido establecer la
data edad en cuatro casos o lo ha sido
entre los seis y los doce meses. por lo
que si aceptamos que han cumplido
doce meses, los cremados, se confir-
ma laregla.

En mi opinidn, a la cremacién de
un nifio se le debe dar un valor similar
al que concedemos a un dato anatémi-
co para datar la edad como mayor del
primer afo de vida, quedando atest-
guada la inhumacién para los que no
lo han cumplido.

El depésito de nonatos o neonatos,
habitual en los enterramientos infanti-
les en viviendas no estd, por ahora,
suficientcmente demostrado en lay
necropolis coelidneas.

NOTAS

(1) Congreso de Arqueologia Ibérica: Las
Necrdpolis. Serie Varia 1. Madrid. 1992,
Depariamento de Premstona y Arqueologia.
UAM, paginas 64447,
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(2) Monografia «Inhumaciones infantiles
en el dmbito mediterrdneo espanol (8. VI a.C.-
1 d.C.). Cuadernos de Prehustoria y Arqueolo-
zla Castellonenses. ndmero 14, 1989,

(3) Gusi Jener. F* «Nuevas perspecuvas en
el conocimiento de los enterramientos inlant-
les de época ibéricax. en Esiudios de Arqueolo-
gta ibérica y romana. Homenaje a E. Phi
Ballester. Diputacion Prov. de Valencia 1992,
nimero 89, paginas 239-260. Ref, pagina 256.

(4) Ewxeberria, F.. y Herrasti. L.: Biblin-
grafia de las invesngaciones sobre Paleopa-
tologia en Cspana. Munibe, suplemento
nitrnero 8 San Sebastian, {992,
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(Tumbas: 2-7-8-18-22-26-27-29-34).

(7) Reverte Coma, ). M.: Estudio antro-
polégico v paleopatologico de los restos
nseos cremados de Los Villares. Addenda en
la Monagrafia: La formaciin del mundo
thérica en el Sureste de la Meseta. I Blin-

quez. Inxtituto de Estudios Albacelenses.
ndmero 53, 1990. (Tumbas: 1-5-15-20-26-
62-606).

(8) Gracia. F.: Munilla. G.: Mercadal. O..
v Campllo. D.- Enterramientos infanules en
¢] poblado thérico de La Moleta def Remei
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ria ¥ Arqueologia Castellonenses. nimero
14, pagmu 13y [43, nota 1S,
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FIBULAS ANULARES HISPANICAS CON
CABECERA DE PUENTE REMACHADA

Carlos SANZ MINGUEZ
Universidad de Valladolid

ACE algunos anos con motivo
Hde la elaboracién de nuestra

Memona de Licenciatura tuvi-
mos ocasion de documentar entre los
materiales de la necrdpolis de Padilla
de Duero (Valladolid) unos extranos
fragmentos de fibulas que ideatifica-
mos como correspondicntes a la espe-
cie Anular Hispédnica (Sanz, 1985.
200-202). Lo insdlito de su construc-
cion, siendo ¢! anillo y no el puente el |
que aparecia perforado para alojar la
cabecera de este ultimo. y lu fragmen-
tariedad de las piezas con que conféa-
bamos enionces —en ningun caso
aparecian vinculados directamente
ambos elementos— introducian cierta
duda razonabte en li reconstruccién
pOr NOSOLIoS propuesta,

La posibilidad de manejar reciente-
mente un ejemplar completo. salvo
por la pérdida de su aguja, procedentc
de Miraveche y depositado actualmen-
te en el Museo Arqueolégico Provin-
cial de Burgos (1), confirmando la
realidad de este Lipo constructivo, nos
Heva a dar cuenta, a través de lag pre-
sentes notas, de Ja peculiar resolucidn
t€cnica de estas piezas.

Siete son en total. entre fragnentos
y piezas mas o menos completas. las
evidencias con que contamos hasta el
presente del nuevo tipo. De la necré-
polis vallisoletana proceden, sin con-
iexto preciso. tres fragmentos de ani-
llo y otro de puente (figura 1. 4-7). El
resto de las piezas se hallaron en yaci-
mientos septentrionales de la provin-
cia burgalesa. Miraveche ha propot-
cionado un solo ejemplar. ¢l mas |

completo de todos (figura 1, 1), aso- Figura 1. Fibulas anudures hispdnicas de cabecera retnachada: 1. Miraveche (tumba
ciado a la (umba 31: esta pieza fue va 31); 2 v 3. Villamoron (a partir de fotografias de Martinez Suna-Olalla): 4 a 7. Padilla
recogida por Schiile (1969: 139, 21). de Duero.
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sin embargo, su documentacién grifi-
ca resultaba insuficiente para su ade-
cuada compresién (la pieza vnicamen-
te cuenta con una vista superior,
ocultando sus caracteres mas especifi-
»s). Finalmente. las excavaciones
promovidas por la Comisién Provin-
cial de Monumenios de Burgos en el
afio 1923 (Martinez Burgos, 1924,
223) en el yacimiento de Villamorén
zrrojaron un anillo y un puente inco-
nexos (figura 1; 2-3), al vez (ntegran-
la misma pieza. cuyo conoci-
se debe a la obra inédita de
inez Santa-Olalla (1923, figuras
234, respeclivamente) (2) inter-
los por este autor como posible
lete y arco de fibula de botén,
andose en la aclualidad el para-
de los mismos.

Pese a lo exiguo de la muestra pare-
> poder deducirse la aplicacidn en
s los casos de unos casi 1dénticos
uemas morfoestructorales. Asi, por
lo que ataie a las dimensiones odas
las piezas se sitdan en valores préxi-
I a los 50 milimeiros, para el did-
metro del anillo y 30 milimetros para
la altura alcanzada por el puente en su
cimera, es decir, un tamaiio medio
seglin los criterios de Cuadrado (1957,
/)

El puente, de seccion circular, pese
a delinear un trazado peraltado de
cierta elegancia, adquiere aspecto
pesado o amorcillado ya que experi-
menta un engrosamiento gradual por
ambos exiremos hacia la zona cimera.
La cabecera del mismo se resuelve en
un vastago cilindrico de menor grosor
adccuado para ser embutido en la per-
foracién del anillo y fijado mediame
su remachado a él. La morfologia del
pie, conocida dinicamente a través del
ejemplar de Miraveche ya que el resto
de los puentes se halla fragmentado
por esta zona, acusa la forma de una
ldmina losdngica de escamente 0.5
milfmetros de grosor obtenida por
batido del metal. que se abraza al ant-
llo ocultando los extremos de unidn
de este dltimo. La decoracion segmen-
tada de csta planchuela caudal imita
acertadamente. mediante trazos inci-
s0s paralelos, 1a estética creada por las
numerosas espiras de fino alambre
dispuestas a uno y owro lado del pie,
Hlegando a pasar practicamente desa-
percibida su presencia.

Por su parte el anillo, también de
seccidn circular, se aplana en la cabe-
cera configurando un diminuto espa-
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cio cuandrangular que aparece perfo-
rado para recibir el puente. La seccioén
experimenta asimismo un doble
engrosamiento en la zona diametral-
mente opuesta al eje del puente. sir-
viendo de tope a los desmesurados
arrollamientos caudales y del muelle,
los cuales a excepcidén de estas zonas
amorcilladas, invaden por completo la
superficie del anillo. En la pieza de
Miraveche se observa una peculiari-
dad interesante consistente en la pric-
tica de dos pequenos orificios cdnicos
en el plano inferior de cada engrosa-
miento qu sirven para anclar los extre-
mos de ambos arrollamientos.

La magnitud de éstos queda patente
en Ja existencia onginalmente de més
de 50 espiras en la sujeccidn caudal,
repartidas de forma ecudnime a ambos
lados del pie y unidas mediante cuerda
superior oculta por éste.

En relacién con el resorte pudiera
ser que el que detenta ain e) ejemplar
padillense (figura 1, 7) se hallara com-
pleto y fuera por tanto unilatera). La
sospecha de que asi pudiera ser pro-
viene fundamentalmente de la existen-
c1a en el ejemplar de Miraveche de los
dos orificios cénicos sehalados para
anclar los cabos, 1o que implica nece-
sariamente la presencia de dos alam-
bres independientes, la situada a la
derecha de la cabecera. detenida en
ella, de cardcter puramente ornamen-
lal, y la izquierda constituyendo pro-
piamente el muelle y la aguja. En apo-
yo de un resorte simple nvmlateral
cabria finalmente apuntar la extrafeza
por una cuerda de tan largo trazado
como para unir ambos extremos de los
arrollamientos.

No obslanie. cabe otra inferprela-
cién al sistema de anclaje si conside-
ramos que en e} ejemplar miravechia-
no el muelle de seccion triangular que
aparece roto sobre el arrollamiento
filifonne no es fruto de la reutilizacion
de la pieza, sino parte estcuctural de la
misma desde el inicio, ral y como por
ejemplo puede observarse en alguna
fibula de la necrépolis de Alcdcer-do-
Sal (Schiile, 1969. Ram., 94. 3) con
similar estélica de arrollamicntos.

En definitiva, 1a estructura de este
conjunto de piczas se aproxima al tipo
C3 de Cuadrado (1957, 12). es decir.
puente, anillo. sujecién caudal y resor-
te-aguja constituyen las cuatro piezas
independientes empleadas en el mon-
taje. aunque se diferencia de él por la
inclusién del arrollamiento de la cabe-

cera ajeno al sistema de anclaje. que
vendria a incrementar en uno el nime-
ro de clementos implicados en su
construccion.

La bisqueda de paralelos para el
sistema de enchufe de la cabecera del
arco nos remite a un tipo de fibula
muy especifico. derivado de las de
codo chipriotas, conocido como de
«dos piezas» 0 «de pivotes», tipo 2¢
de la sistematizacion de Argente
(1986, 102), si bien en este caso
obviamenie el orificio para insertar la
cabecera se localiza en la propia agu-
ja. Agimismo alguna de las fibulas de
la ltalia continental recogidas por
Almagro (1966. figura 7.1) como pre-
cedentes del tipo hispano, poscen un
pie constituido por una desarrollada
planchuela losangica que recuerda al
de nuestra picza de Miraveche, si bien
en este caso dicho apéndice laminar
fue incurvado para ceiiir el anillo.

Evidentemente la cronologia de
estas piezas queda excesivamente ale-
jada del contexto de nuestros ejem-
plares ya que siguiendo a Argente
(1989, 110) incluso para los modelos
mas evolucionados debemos remon-
tarnos como minimo al 500 a.C., si
bien la clasificacién por parte de
Almagro Basch y Maluquer de piezas
como la de El Molar entre el 600 y
400 a.C. aumentarian, por lo que se
refiere al limite mas moderno, tas
posibilidades de conexidn con nues-
tray fibulas anulares. No olvidemos
en cualquier caso que (ibulas de codo
y estas que ahora consideramos pose-
en una distribucién coincidente o pré-
xima, basc seflalar en esic sentido los
hallazgos de Villamorén (Schiile.
1969: lam, 157.7) o el de Moradillo
de Sedano en las Loras orientales
(Delibes, er al., 1986, figura 14).

No obstante, ain admitiendo esta
posible herencia tecnolagica parece
mds adecvado que centremos nuestra
argumentacidn tipolégica y cronolégr-
ca en el extenso marco de las propias
producciones anulares hispanicas.

Atendiendo a la morfologia de
nuestras piezas deberiamos encajarlas
en el tipo 4b o de naveciila normal de
Cuadrado (1957, 14), aunque proba-
blemente sea m4s interesante fijar el
tipo constiuictivo en relacién a la clasi-
ficacién esbozada por Argente, deudo-
ra de los planteamientos de Daugas y
Tixier. Asi. las fibulas anulares de
cabecera remachada muesiran una
mayor vinculacion, con el grupo 6B o



«fabricadas a mano» que con el 6C o
«semifundidas» (Argente, 1989, 162-
164), ya que aunque dificren de aquél
por poseer un puente independiente
del sistema de resorte. detentan sin
embargo un puente de pie arrollado y
una amplia sujecidn caudal npificado-
res del grupo.

En cualquier caso, pese a suponer-
se de forma genérica la mayor antj-
glicdad de estos tipos elaborados a
mano, siendo también Jus secciones
circulares o Ja presencia de grandes
arrollamientos en el anillo indices de
arcaismo. nos encontramos con pervi-
vencias notables dentro del grupo. lo
que obliga a referirse especeificamente
a las vanantes establecidas por Cua-
drado, lo que a su vez, por la novedad
del (ipo. no constituye gran ayuda
para acotar cronoldgicamente nuestras
piezas. Por ello. finalmente nos remi-
timos a los propios contextos arqueo-
16gicos de las piezas para intentar afi-
nar algo mas su cronologia.

Por lo que respecia a Villamorén
parece que el enclave posey6 una dila-
tada historia cuyos extremos cronold-
gicos se encuentran representados por
las fibulas de codo y de La Tene Il
(Abisolo, 1978, 7)). No obstante, tal
vez sea posible precisar mas concreta-
mente el momento al que perienecen
nuestras fibulas si consideramos que
éstas pudieran beneficiarse de unas
hipotéticas asociaciones a materiales
como consecuencia del cardcler pun-
wal de Jas intervenciones arqueoldgi-
cas efectuadas en 1923, Asi resulta
interesante sefalar. entre los matera-
les obtenidos en dicha ocasién. la pre-
sencia de placas de cinturén de tipo
Bureba y de puiiales Monte Bernorio
ambos correspondientes a tipos anti-
2uos dentro de su seriacion, por cuan-
10 lales asociaciones vuelven a repetir-
se en Miraveche v Padilla de Duero.

Efectivamente en la tumba 3) de
Miraveche. de la cval procede 1a fibu-
la anular, encontramos un largo pufal
Monte Bernorio que incluimos. dentro
dc la sccuencia establecida para el
Arma, en sw momento inicial de la fase
de desarrollo, que por su proximidad
tipoldgica con los ejemplares de la
fase formativa remontamos a los
comienzos del siglo IV a.C. (Sanz, en
prensa, a). La presencia igualmente en
dicha tumba de una fibula de doble
resorte de puente €n cruz que. aunque
incompleta, no corresponde a las mas
evolucionadas de la sertie (grupo I o

11: Campano y Sanz. 1989, 71) nos
remite a fechas similares centradas’en
el siglo IV a.C. y concretamente en su
primera mitad como recieniemente
sugiere Argente (1989, )134-135),
limite probablcmente mas acertado—a
la luz del estudio de la necrdpolis de
Padilla— que el senalado por Cabré y
Morén (1977, 120, figura 7) ¥ aswini-
do en nuestro trabajo (Campano y
Sanz, 1989, 72).

Finalmente, las fibulas vallisoleta-
nas, si bien es cierto que proceden de
una importante coleccién particular, y
carecen por tanto de un contexio pre-
ciso. también 1o ¢s que en alguna
medida encuentran un lugar dentro de
la estratigrafia horizontal definida
para la neceropolis de Padilla (Sanz.
1990). Efectivamente, la mavoria de
los matenales de dicha coleccién fue-
ron recogidos en el drea mds antigua
hasta ahora documentada. donde
encontramos abundantemente pufiales
tipo Monte Bernorio de su fase forma-
uva (Sans. en prensa. a) o fibulas de
doble resorte de puente en cruz, mate-
riales desconocidos en el nivel
sigwicnte donde, sin embargo, concu-
rren por ejemplo broches tipo Bureba
de la fase intermedia (Sanz, en prensa.
b). es dccir. mas evolucionados que
los indicados para Villamoroén. L cro-
nologia propuesta para esta primera
ocupacion de la necrdpolis padillense
sc remonta a la primera mitad del
siglo TV 2,C. o incluso finales del V
a.C. En cualquier caso tampoco pode-
mos soslayar que el pnente (hgura 1:
4) fue exhvmado denuo de la unidad
de excavacion donde se recuperd asi-
mismo up tragmento de cerdmica 4ti-
ca fechado entre Ja mitad v e) tercer
cnario del siglo [V a.C. (San7 y Cam-
pano, 1987. 180).

En defimiiva. la cohercncia y con-
cordancia de Jos contextos materiales
a los que se asocian las (ibulas objeto
de atencidn en los diversos yacimien-
tos. permjte fecharlas con cienas
garantias dentro del siglo IV a.C., 1al
vez hacia sus comienzos, en un
mormento para ¢l que en la zona pre-
dominan adn los modelos elaborados
«a mano» siguiendo la terminologia
de Argente.

Para concluir, la dispersién del
modelo plantca de un lado el acusado
localismo de la produccién y su redu-
cida difusion a aceptacién, pudiendo
responder tal vesz & un simple ensayo
tipolégico de escaso éxito por la tragi-

lidad de su cabecera (por donde se
cncuentran rotas algunas de ellas), de
otro lado, y esto nos parece mis inte-
resante, representa un testimonio mas
de las estrechas relaciones comerscia-
les operadas en 1os momenios previos
y subsiguientes al {fendmeno de Ja Cel-
tiberizacion en la Meseta Norte entre
los focos del Duero Medio y el Alto
Ebro, atestiguada cadd dia mejor a tra-
vés de otros objctos de metalisteria
como puiales. broches de cinturén,
fibulas, etcétera, aqui mencionados.

NOTAS

(1) Deseamos expresar nuestra deuda y
grattud con don Juan Carlos Elores v dofia
Marta Negro. director y conservadora ded
citado Museo por las facilidades prestadas
para la consulta de ésta v otras piczas de la
Edad del Hierro burgalesa

(2) Agradecemos ul profesor Germmén
Delibes el haber puesto a nuestra disposicion
diclro manuscrito, ¢l cual debfa consutuir una
sepunda entrega de una serie de estudios, que
byjo ol ttwlo Prehisioria Burgalesa, preten-
dfu abordar los tiempos prehistdricos v roma-
nos del solar burgalés En 1925 ge publicd Ja
primera entrega en ol Butlletl de Uassociacts
catalana d’astropologia, etnologia 1 prefiis-
torfa; al ano siguiente dicha revista dejé de
editarse. razén por la cual. probablemente, cl
trubajo relativo a la Edad del Hierro quedard
inédtto.
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OBRAS PUBLICAS ROMANAS EN
VALENCIA DE ALCANTARA (Céceres)

S muy corriente que cuando se

trata de la ciudad en que se esta-

blecieron los lusitanos de Viria-
Lo (o de los soldadoy romanos que
contra ¢ combuatieron. como algunos
pretenden) se hable de la Valentia que
Jundé Junio Bruwo. Pero, al examinar
los textos cn que los autores se basan
para cstudiar ¢l hecho, se observa que
en ninguno de celios se dice, ni se
cupone. gue Bruto, ni tampoco Cepidn
Jundaran ninguna poblacion, sino que
la entregaron. Asi. Apiano (Iberike.
72) dice que «les coneedid (a fos Tusi-
tanos) uerras suficientes para que la
nccesidad no les impulsase al bandi-
daje». Diodoro (XXX111. 1. 3). que
Cepion «les concedid tierras y una
ciudad donde establecerse». Final-
mente, Livio (Periocha 35). que Junio
Bruto «les dio tierras y una ciudad que
se lamd Valentia». Parece, pues, evi-
dente que }a ciudad no se fundd. sino
que ya existia (un casiro celta, vewon,
acaso lusitano) v que 1o unico que se
hizo fue bautizarla con un nuevo nom-
bre.

Si hubiera habido fundacién. ta
poblacién hubiera tenido la estuctura
propia de la ciudad romana y en ella
habria que buscar foro, cardo. decu-
mano... Pero si. de acuerdo con 1o que
dicen los textos cldsicos. 1a poblacidén
ya existia, serfa imitil buscar esos ¢le-
mentos, que no eran propios de una
poblacion indigena. Conocida es, por
otra parte, la polémica que. desde
stglos atrds, estd planteada sobre cud)
sea la Valentia a que el texto de Livio
se refiere. Y creo que también es
conocido por los lectores de este Bole-
tin mi conviccidn de que lo mds 16gi-
co es deducir que se (rata de la actual
Valencia de Alcéntara. en }a provincia
de Ciéceres, opinién que ya he desa-

Antonio AVILLA VEGA

Asociacién Espafioly Amigos de la Arqueclogia

Esquema del plano de Coello. 1, Acueducio. 2. Arcos nuevos 3, Fuente
de la Playa 4. Posibles restos del acueducto primitive. S, Charca. 6. Fuenie
de la Dehesa. 7. Canuno de Santiago. 8 Puente de Abajo. 9,
Camino de Membrio, 10, Camino de San Vicente. 11, Puente de Arriba



rrollado en otros trabujos (1), por lo
gue no voy a repetirla ahora.

Pero si voy a hacer una exposicién
de los restos de las varias obras pibli-
cas romanas que existen cn la ¢jiada
villa y sus alrededores. O presunta-
mente romanas, que para (0do hay
opiniones y va de antiguo ¢s sabido
que si alguna ara u otro resto de esa
época se encontraba ¢s gue habia sido
trasladado desde los mas diversos
lugares, puesto que alli no podia haber
nada romano. Paradigma de ello es el
ara a Tovi Solutoro, «llevada» hasta
su emplazamicnto desde los mis
variados y Icjanos lugares. seglin los
autores que sobre elld han tratado (2).

Lntre estos restos. hablaremos del
acueducto. de dos fuentes. de una cal-
rada. de dos puentes. Obyas que el
transcurso del tiempo y et desarrollo
de la civilizacién lueron hacjendo
necesarias para la vida de la zona v
gue. en mi opinién. son determinantes
para acreditar Ja existencia de una
poblacion en época romana.

EL ACCEDUCTO

Se trata de una conduccién que lle-
va. ain hoy. el agua desde el caserio
de San Pedro de los Majarretes hasta
la villa de Valencia de Alcamara, con
una longitud de siete u ocho kilome-
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tros. De ella forma parte la arcada con
que <& salva ¢l paso del regato Peje.
vulearmente conocida como los
«Arcos Vicjos», en una direccion
aproximadu de O a E. con una long-
twd de 390 pics v una alea de 90,
seetin Viu (3). y una longiud de 200
metros segtin Bueno (4), y a una dis-
jancia de unos dos kildmerros hacia ¢l
SO de lu poblacion.

Muy cscanos son los estudios o
las referencias que conozco dedica-

dos a esta obra arquitectonica. Viu,
gne ta considereba romana, dice que
wxalviy un barranco por medio de un
puente de 17 arcox. y otros 20 mas
pequeios por aligerar @ obrax.
También estd considerado romano
en los dos estudios que se han hecho
¢n fechas relativamente recientes., el
de Buceno y ¢ de Ferndndez Casado
(3). Y asimismo por algunos erudi-
108 gque en pasados anos 1o visitaron:
Almagro Basch. Garcefa Bellido,
Vasco Rodrigues, Callejo... Otros,
como Blanco Fredjeiro (crea que
s6lo €l estriman que se trata de und
obra inicialmente musulmana, ¢
incluso alpuien opina que es adn
mds moderna. Pero. que yo sepa, no
exisle ningln trubajo que defienda
cstas dos ultimas opiniones.

De la construccion inical restan ¢n
la parte orientud tres arcos inferiores
completos: otro. casi completo. cega-
do. v algunas dovcelas del quinto. En la
parle occidental s6lo guedan algunos
pilares de los antiguos arcos. embuti-
dos en la construccion moderna. Unos
vy otros estdn constiluidos por paraleic-
pipedos que van disminuvendo de
lamaio segiin ascienden. dando a tos
pilares una forma pseudopiramidal, cn
1o que recucrdan, en cierto modo. a
los del acueducto de las Ferreras, de
Tarragona. entre otros. Las arcos Lic-
nen un didmetro de algo més de 5.50
m: la anchura de fos pilares es de unos
2.50 m en su parte superior.

Acuneducro Vista NE.
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En ¢l eswudio que hizo Bueno estimé
que de los arcos superiores quedan atn
wes. Por mi parte. no creo que se pue-
dan considerar como arcos 1o que. en
mi parccer o son MAS gue unos aguie-
ros amorfos que quedaron en el miuro
en la construccién del siglo pasado.
Viu dice que esos 20 arcos superiores
servian «por mds aligerar la obras: y
me parece bastante evidente que esos
agujeros hubjeran aligerado muy poco.

Es natural que una obra en uso
durante un periodo de cerea de dos
nmil anos haya tenido necesidad de
reparaciones a 1o largo de los tiempos.
sobre odo s1, coma parcce haber ocu-
rrido con ésta, hu estado allervativa-
mente en estado de uso y de abando-
no. Por eso, no tendria por gué
extranar que haya en ella obra de dife-
rentes ¢pocas. Por mi parle considero
que la hay romana. no <olmnente en
los arcos que atin quedan y en los res-
tos de los cegados en la parte oriental.
SIN0 (ambién en esos pilares que que-
dan en la parte occidental, semiembu-
tidos ¢n Ia obra del siglo pasado y que
no parccen haber merecido la atencién
de los que sobre el acucducto han
escrito u opinado.

Dice Viu que «enire el arco noveno
y décimo. empezando a contar por el
SO, hemos notado una muy rara ins-
cripeion en caractleres desconocidos
sobrc una piedra destrozada por o cual
Creemos sera perenectente a otro editi-
c1o anteriors. No queda claro <t la tal

piedra estaba suchta o formaba parte de
la construccion. aungue esto tlumo
purcee Jo mas probable. Y tampoca. en
exte €aso. §i 1 predra conunud empotra-
da 0 no en el mure tas las obras realj-
zadas ep el siglo pasado. Y ello porque
cn este tozo existe una construccion
posterior adosada al acueducto.

No me atrevo, por mu parte, « afir-
mar ¢ negar la existencia de algun res-
to de fabnca musulmana. de to que no
tcnemos base documental. pero tengo

la impresién (sin gue pueda basarla en
datos concretos) de que uno de los
perfodos de abandono pudiera corres-
ponder a los finaics de esta época y la
subsigutente a la reconquista de la
villa,

Si existe documentacion sobre las
obras que para la traida de aguas se
hicieron en el siglo XVI. Una es un
poder que Luis de Monlalbdn otorga a
Pedro Ruiz de Aguayo y a Sebastidn
Vélez. en 2 de julio de 1575 (6) para
gue le representen en cualquier
demanda que pueda poncr al Concejo
de Vatencia de Alcdmara «en rrazon
de la obra guesta a mi cargo de hacer
¢ hago para teaer el agua a la dha villa
de lua puente de Malpica...». La fuente
(que no la «puente») de Malpica venia
stendo utilizada por los frailes francis-
canos de los Majarretes. los cuales
abandonaron este convento para esta-
blecerse en el nuevo de San Francisco,
a las puertas de la Villa. Parece que
ente detalle pudiera, en cierto modo,
confirmar que ¢l acueducto va estaba
constrmdo y por entonces abandonado
y que al concejo valenciano, ante ¢l
inmedialo traslado de los frailes, le
resultara mds barato aprovechar lo que
yil cxistia que hacer uno nuevo. aun
cuando este nuevo pudiera huber wai-
do las aguas desde lugares mids cerca-
nos. Y que el Concejo tenid que medir
sus ducados porgue no debia de andar
muy sobrado de fondos nos o acredi-
t4, no solo ¢l documento que hemos

Fuente de lu Dehesa.
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citado mds arriba, sino también otro.
de 9 de noviembre de 1579 (7). en el
que Felipe 11 dice que el Concejo de
Valencia de Alcdniara «con licencia
tomo a censo dos mill ducados para
los gastos de la fuente que se trae a la
dha v* v para rescatar el dho censo te-
ne necesidad de vender la verba de 1a
mitad de su dehesa bovai...», venta
que quedo autorizada por este docu-
mento.

No estoy de acucrdo con Bueno
respecto al emplazamiento de la
poblacidn en época romanit. Cl la sitia
en la Alameda (actualmente. plaza de
san Pedro de Alcintara) basindose en
que el acueducto terminaba donde
ahora empiezan los tHamado «Arcos
nuevos», en el actual Matadero. Pero
ni por alli han aparecido nunca reslos
romanos m creo que el acueducto pri-
mitivo terminara alli. My opinion cs
que esa poblacidn estaria vhicada cn
la zona N de la actual, en los alrede-
dores de 1a Fuente de la Dehesa y el
Puente de Abajo. Por esta parle <f se
han hallado restos romanos y visizo-
dos y alli, en la antigua Charca, es cn
dondce creo gue terminaba el acueduc-
10, pues esa charca se encoentra, mas
0 menos. en la prolongacion de la
linea que marca ¢l (roso de acueducto
que llega al Mutadero, y aiin existen,
en esa dirccaidn, algunas paredes de
{inca con demariada anchura y de
construccion demastado perfecta para
lo Que es normal en estas risticas
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paredes y que precisamiente siguen la
Iinea marcada por el acueducto y que
continda hasta ta Charca. por lo que
bien pudieran ser restos de su parte
final. Ecta Churea cra un deposito aru-
ficial de aguas. con un muro de con-
tencidn al gue debfa su cxistencia, que
fue desecado a principios de este siglo
para evitar problemas de paludismo.
Posibjemenic cstos problemas se
debicran a que. al dejar de recibir
aguas corrtentes por haber sido des-

viado el acueducto, se convirtiera en
depésito de aguas estancadas. El espa-
o desecado sirvid muchos ados de
mercado de ganados: también de rudi-
mentario campo de fitbol y actual-
mente es el emplazamiento de unas
piscinas municipales.

Mis informaciones de época infan-
ul apuntan a que los «Atcos viejoss
fueron derribados por el vendaval
durante e) transcurso de vna de fas
fuertes tormentas que suelen producir-
se por la sona. Nunca cref que esa
informacion debicra (omarse al pie de
la letra, pero pucde que, en efecto, los
vendavales y las tormentas hubieran
contribuido al mal esiado en gque debia
de estar el acueducto en el pasado
siglo. Lo cierto es que se imeian obras
para su restauracion; obras que no
s0lo serian nccesarias por ese mal
estado, $ino que (ambién las hicieran
aconsejables el hecho de que Ja pobla-
cion habia<e desplazado completa-
mente ¥ ahora su ccntro estaba a cen-
tenares de metros de la primitiva. a
donde ihan a parar las aguas.

L.a obra consistié. ademds de en la
restauracion de la conduccion. en sus-
tituir los arcos por el siton y, esencial-
mente. en cambiar el destino final de
las aguas. Para esto altimo se constru-
veron los Hlamados «Arcos nuevos»,
gue desviaron cl acueducto. prictica-
mente cn dngulo recto, desde el Mata-
dero husta la plaza de Gregorio Bravo,
popularmente conocida mds tarde por

Porarron,
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«La Playa», donde se instalé una
fuente de mirmol italiano que sigue
presidiendo la plaza v soltando agua
POL SUS CUALNY CAN0S.

En la primera edicién de su obra,
de 1846. Viu dice que el acveducto
«lrae las ricas aguas de la fuente dc
San Pedro...». El uso del verbo en pre-
sente parece indicar que en esa fecha
estaba en luncionamiento la arcada
primitiva; pero tenemos dos 1nscrip-
ciones (en )a fucnte y en los arcos
nuevoes) que nos hacen ver que en esc
afio las obras de rchubilitacion debian
de estarse efeciuando. La inscnipeidn
de la fuente esta grabada en cuatro
caras, encima de sus coatro canos. con
el sigujente texto: REINANDO ISA-
BEL 2.> 1 SIENDO ALCALDE DE
ESTA V* Dn / MANVEIL. SANDO-
VAL SE HIZO ESTA FUENTE 1
PLAZA ANO DE 1850 // SU. REEDI-
FICO ESTA ANTIGUA CANERIA A
COSTA DE LOS FONDOS MV /
NICIPALES [ CON AVSILIO DE
LOS VECINOS DE ESTA V? DE
VALENCIA // POR VNA JUNTA
COMPUESTA DE LOS SENs
ALCALDES. DE D. FERMIN TE /
GEDOR DIRECTOR DE LA OBRA]
DE Dn RODRIGO BARRANTES //
SE PRINCIPIO EL ANO DE )841 |
SE CONCLUIO EL DE 185}
HABIENDOSE / HECHO CASI
TODA DE NUEBO I TRAIDOSE
AQUI DESDE LA ALAMEDA Clara
alusion. esia Gltima frase. al desvio

hecho desde el Matadero. Empieza Ja
tnscripcién en fa cara N y siguc. suce-
sivamente, en ta O, laSy la E, La
segunda inscripcion. Ja de los Arcos
nuevos. es una lapida en la que se
hace constar que REINANDO YSA-
BEL SEGUNDA / SIENDO ALCAL.-
DE CONSTI DE ES / TA V* D,
MANUEL SANDOBAL. 1 DIRr/ DE
ESTA OBRA D. FERMIN TEGE-
DOR/ INDIB® DE [.LA IUNTA DE
CANERIJA CON / D. RODRIGO
BARRANTES SE HICIE / RON
ESTOS ARCOS ANO DE 1848. (En
ambas inscripaiones lu sflaba DE apa-
rece siempre, salvo on un dnico caso.
con la E superpucsta sobre 1a D.)

De estas inscripciones podrismos
deducir: a) que las obras debieron ini-
ciarse en San Pedro para terminar en
lu Playa. puesto que los arcos nucvos
no se construyen hasta siete anos des-
pués de empezadas las obras y. otros
dos anos mas tarde. la fuente: b) que
cuando el texto de Viu ve la lus va
han pasado cinco anos del inicio de
las obras. por 1o gquc es muy probable
que los arcos vicjos ya estovieran
siendo sustitutdos por el siféa, i es
quc ¢ste no estaba ya terminado: por
lo que parece que su descripcion
corresponderfa a un tiempo ya pasado
vV que ho se molestd en ponerla al dia.
cosa que rampoco hizo en la nucva
cdicion, la de 1852,

Por otra paxte. Elfas Diédguez me
mtormu de que en la parte nueva de

los Arcos viejos hay grabadas dos
fechas: 1849 y 1860. Acaso sean las
del inicio y del finul de la construc-
c1on del <ifén que sustituyd a los
arcos, obra que se alargaria, por su
mayor complegjidad (o acaso porque
no fuera provectada en un principio),
sobre el resto de Jas del acueducto vy
de la fuente; en cuyo caso. la descrip-
¢ién de Viu no secia tan anacrénica.

Pero si excasos son los estudios rea-
lizados sobre el acveducto, todavia
mas lo son los que pudieran referirse a
lag demas obras que estudiamos, pues.
salvo un reducido trabajo sobre la cal-
sada. no sé de ninguno acerca de ellas.
Por esa causa no puedo contrastar las
opinfones de unos y otros v he de
fimitarme a cxponer Jas mias, que en
estos ¢asos no Lienen otra hase que mi
propia observacion; creo gue ninguno
de los eruditos gque mis arriba he cita-
do haya ni siquiera visitado otra pieza
que el acueducto.

LAS FUOENTES

Sigwendo con el agua. veamos las
dos fuentes consideradas como roma-
nas: la de la Dehesa v la de Monroy.
ambas son parecidas, aungue de dife-
rente envergadura.

De la primera poco podemos ucls-
rar. pueslo gue ya no existe: [ue
demolida en 1926 porgne se habia

Puente de Abajo.
Deralle del intrados.
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convertido en «fuente de <uicidios». Y
se la sustituyd por otra de granito con
grifos, que es 1a que actualmente exis-
te con el misimo nombre. Nombre que
se le darfa porque estaba <ituada en Ja
Dehesa de los Caballos o cerca de
ella: nombre gue. a su ver, ha legado a
todo un barrio, el situado al N de la
poblacién, fuera del antiguo recinto
amurallado. y en donde yo considero
que estaba situado el poblado en épo-
ca romana y altomedieval, barno que
fue arrasado en 1645, ul pnncipio de
la guerra de Secesion de Portugal (8)
para facilitar la defensa de la plaza y
cuyos materiales fueron después reuti-
lizados en edificios dentro de la Villa
y sobre todo en la reconstruccion de
las murallas en 1765.

De esta fuente s6lo tenemos dibujos
y alguna vieja {ologratia. por lo que
sabemos que constaba de cuatro
vanos. Viu, quc la conocid, la consi-
derd romana y ésa es la idea que se ha
tenido siempe sobre ella. Pero los
datos gue posecmos poco nos sirven
para determinar si efectivamente lo
era o si en clly podrian sefalarse res-
tos de conslruccién de esa época en cl
caso probable de una reconstruccién
posterior. Sus arcos parece que eran
escarzanos v las medidas de sus ele-
mentos muy parccidas a las de la de
Monroy, que atn exislte.

Esta de Monroy se encuentra fucra
de 1a poblacion, a poco mds de 600 m
hacia et S: es de construccion muy
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semejante a la anterior, aunque mas
pequena. pues solo consta de dos hue-
CO>, CUYOS arcos. en este caso. son
rchajados. Su frente mide 3,31 m de
ancho y 2.30 de alto, con un fondo de
1,56 estéd rematada por una cornisa de
17 ¢m de alura, Los muros laterales
tienen 45 ¢m de espesor: los dos
vanos miden 1.07 m de luz, separados
por una columnilla de seccidn cuadra-
da de 27 cm de lado. Las medidas de
abajo a arriba son: 38 ¢m, el antepe-
cho: 1,03 m, los vanos: la altura del
arco, 29 cm, y desde el dpice del arco
hasta 1a cornisa, 60 cm. Finalmenie,
las de adelante a atras son: 25 cm, el
antepecho: 90 cm, ¢l hueco para reci-
piente; 39 cm, el muro posterior. Estd
situada en un vigjo cruce de caminos,
pero actualmenlie se encuentra un tan-
10 ahogada por una serie de edificios
gue se vienen construyendo en su con-
torno.

,Son romanas estas fuentes? Cier-
tamente que los arcos, tanto los escar-
zanos como los rebajados, son poco
corrrentes en las consuucciones roma-
nas. aunque de los primeros lenemos
algunos ejemplos, como en los puen-
tes de Alconétar (Caceres) y Stetcigle-
sias (Matapozuelos. Valladolid) o en
edificios de ladnllo en Ostia. Roma y
ouos lugares. y el rebajado se utilizé
en la construcciéon de bévedas, acaso
para un mayor aprovechamiento de
alturas reducidas, especialmente en
subterraneos. Pero concretdndonos a

la de Monroy, que és la que tenemos a
la vista, no creemos que en su cons-
truccién actual pueda considerarse
romana, puesto que algunos. pocos. de
sus sillares tiencn marcas de cantero v
alguno mds se ve claramente que es
reaprovechado. Si lo fue o no en otra
construccion antlerior €s cosa que no
nos atrevemos a deferminar.

LOS PUENTES

De los dos que estdn adn en pie, el
mayor, sobre el rio Alburrel, a unos
seis kildmetros al N de la poblacién,
estd en desuso. Es popularmente cono-
cido por el «Pontarrén» y consta de
dos 0jos. con una luz de .30 m y una
altura de unos 6,40 de altura sobre el
nivel normal de las aguas, separados
por un machén de 2,80 m; la calzada
estd a 40 cm sobre el arco y los preti-
les tienen 35 cm sobre la calzada.

En el puente hay actualmentc
varios periodos de construccién, ticil-
mente explicables si seguimos la his-
tona de 'a comarca. En principio, ser-
viria para comunicar el poblado con
¢l puente de Alcantara, donde con-
flui-rian en grun parte las comunica-
ciones de la zona en la época romana.
Mélida (9). citando a Hiibner, nos
habla de una calzada desde Norba al
puente de Alcdntara y de oira que,
partiendo de ésta, iba hacia Valencia
de Alcéniara, !a cual pensamos que
muy probablemente pasaria por este
puente: hoy mismo la carretera N-
521, de Céceres a Valencia, cruza
también el rfo Alburrel muy cerca del
Pontarrén. Pasado el tiempo, en el
periodo musuimin, el centro politico
y administrativo cstaba en el S.. en
Mérida y Badajoz. y el puente, si no
abandonado, quedaria bastante dismi-
nuido en su uso. Reconquistada
Valencia. se produce un nuevo cam-
bio, toda vez que en Alcdntara tiene
su Mesa maestral la Orden, de la que
Valencia era una importante enco-
mienda. E] Pontarrén recupera su
antigua importancia y se impone su
restauracion. Todo ello se refleja en
las piedras que lo forman. Puede
observarse que consta de cinco o seis
hiladas, las inferiores, de sillares per-
fectammente alineados, de caras lisas,
bien labrados. A partir de esa altura,
las hiladas dejan de estar bien alinea-



das. los sillares ya no son regulares,
muchos de ellos presentan marcas de
canteros, bastantes son rcutilizados e
incluso algunos pudicran ser aras
aprovechadas. Parecc, pues, bastante
claro gue esas hiladas bajas y acaso
los arcos sean lo que queda de la pri-
METa CONSLUCCION. que yo Creo roma-
na, sin duda. como también lo cree
Bucno (10), y el resio es la parte de
nucva construccion.

Estc puente estaba. a principios de
este siglo, incluido en ¢l que sc llama-
ba «Camino de Santiago» (que, natu-
ralmente, nada tiene que ver con la
ruta jacobea), pues ya casi no condu-
cfa a Alcdntara, sino a los pueblos al §
del Tajo (Herrera, Carbajo. Cedillo y
sobre todo a Santiago) y atn no hace
demasiados anos. cuando el pcaton
cartero hacia ¢l servicio de Correos @
estos pucblos ¢n un burro o un mulo,
utilizaba este caming, mucho mas cor-
to que la carretera por la que circula-
ban los vehiculos. En un articulo
publicado en Exiremadura el 31 de
marzo de 1990, Eustasio Lopez daba
cuenta de la progresiva degradacion
de este puente y de su desmorona-
miento por ¢l abandono en que se
encuentra.

En un plano del Scrvicio Geografi-
¢o del Ejércuo que parece del siglo
XVII, se vc una «JFuente de la Calza-
da» a algo menos de un kilometro del
inicio de este camino. en la salida N
de la poblacién. Acaso esto de «calza-
da» solo fuera una reminiscencia,
pues en verdad que cn los tramos que
conazco no he visto ningdn trozo
(salvo el del puente v ¢l del paso de la
Rivera de la Vid, quc sc pudiera con-
siderar como calzada, sino como un
simple camtno de dcrra. En cuanto a
esta fuente, por 1o que de elia parece
quedar, no creo que fuera mas que
una especie de depdsito o alberca
para la recogida de aguas cormentes.
El segundo puente se encucntra al NE
de la poblacidn. sobre la Rivera de la
Vid. Es. a mi modo de ver, la obra de
Cuvo origen romano mecnos se puede
dudar de entre odas las que cito. lo
que no es dbwce para que sea perfecta-
mente desconocido. incluso para Viu,
quien, no me cabe duda. lo utilizaria
infinidad de veces, pero que no hace 4
é1 Ju mas minnna alusion. Se lo cono-
ce como el «Puentc de Piedrax (para
distinguirlo del (errocarn). que es de
hierro) o «Puentc de Abajo» (para
distinguirlo del de Arriba. por el que

la N-521 salva también la Rivera. al
SE) y es —era, mas bien— la salida
de la poblacidn primitiva hacia el E,
en especial hacia Septem Aras vy
Emerita. Consta de un solo ojo, dc
5.90 m de attura y 7.80 de luz; la cal-
zada cstd a 1,05 m sebre el dpice del
arco; los pretiles tienen una altura de
1.05 m sobre la calzada, con una
anchura de 30 cm. La anchura del
puente es de 3,70 m y la de la calza-
da, por 1o tamo, de 3,10 m.

Se conserva integra su construc-
cidén primitiva, con excepcion de la
calzada, que ha sido restaurada varias
veces. Una de cllas en 1677, tras la
Guerra de Secesion portuguesa. como
se hace constar ¢n una ldapida conser-
vada «in Situx tras ta vluma realizada,
en 1os anos sescnta de este siglo. En
el mnwradds, a upa altura aproximada
de un metro, cxisten cuatro huecos a
cada lado, similarcs a los que sc¢ pue-
den ver ep otros muchos pequcfios
puentes romanos espanoles. Estos
huecos, llamados popularmente «las
buracas», parece ¢omo si hubicran
sido producidos por la falta de otros
lantos sillares. No se me alcanza so
objetlo (acaso sirvicran para instalar
and4amios para la construccidn del
arco), pero en el pueblo son algo asi
como una medida del caudal del rio:
que las aguas lleguen a las buracus
supone una riada que rebasa las nor-
males.

LA CALZADA

Del Puenic de Abajo parte un cami-
no que se dinge al E y que a los pocos
metros se bifurca. La via de la izquier-
da, que Coello (11) Hamaha Camino
de Membrio, se encamina hacia el
NE; acivalmente llega a la carretera
N-521 y ha sido recientemente asfalua-
do para facilitar la entrada de vehicu-
los por esta parle de la poblacidn. La
de 1a derecha es 1o que el mismo autor
Hama Camino de San Vicente. gque ha
dejado de scrlo. ya que ahora sc utiliza
la carretera de Badajoz para acceder a
esa Villa. Atraviesa perpendicutar-
mente la N-521 y sigue hacia el llama-
do Cortijo del Paje; pasado éste, hay
una desviacion a la izquierda. siguien-
do la cual se lega, con vanas curvas,
al Canchal de 1a Zafra. Y aqui. cn esta
subida. nos encontramos con una cal-
7zada en la que se alternan tramos
pavimentados con losas de regular

Catradu de te Za)ra.

tamaiio (algunas de 50 ¢ 60 ¢m) con
otros cmpedrados. que son. indudable-
mente, de construceidn posterior v que
se debicron de hacer para arreglar des-
pertectos producidos por el uso: otros
trozos hay en 1os que ¢l camino va
sobre 1as propias rocas del canchal, y
en varios tramos la calzada aparece
delimihada. a ambos lados, por una
especie de muro bajo, también de lajas
de regular tamano, de una altura pedc-
ticamente uniforme, de unos 25 c,
que. incluso. podian servir para reposo
de los cansados caminantes. Y con un
pequeno pucntecillo para salvar un
regato en tempos Huviosos.

Creo que ostas partes enlosadas
pudieran scr oy restos de una vieja
calzada romuna que enlazara la primi-
tiva Valentia, o través del puente de
Abajo. con ¢l poblado que, indudable-
mente. existié cn la zona de la actual
finca Solana de Mayorga. ya que cer-
ca de ésta. en su parie occidental, hay
también algunos restos de calzada que
pudieran ser contipuacién de la que
estudiamos. En esta finca se encuen-
tran restos de edificactones romanas y
posiblemente una necrdpolis y alli han
aparecydO aras v otras piezas que han
sido trasladadac por 1os duernios de las
fincas a sus casus de San Vicente. Por
todo ello, muchos ta consideran como
la Septem Aras de la via romana de
Mérida a Lisbou.

Carmen Didguez y Ester Cantero
presentaronl una ponencra en cl VI
Congreso de Estudios Clasicos
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(Madnd, 1987), en la que realizan ¢l
estudio de unos 750 m de esta calzada,
la parte correspondiente al canchal de
la Zafra. Dan en él unis medidas entre
[.30 v 2,40 m ¢¢ anchura, scgin los
ramos. Como digo. estimo que esta-
inos ante una calzada romana que unia
Valentia con Septem Ards v, en conse-
cuencia. con Emérita. Posteriormente,
debio de ser aprovechada, cambiando
el final de su travecto y reparando los
wozos en mal estado, para convertirla
en el Camino de San Vicente. villa que
dependio administrativamente de
Valencia hasta el siglo XVIL

CONCLUSIONES

Dc todo 1o expuesto, creo que
podemos deducir:

a) La cxistencia de los elementos
estudiados. algunos quizd dudosos en
su estado actual, pero otros evidente-
mente de origen romuang, nos hacen
ver la existencia de una poblacion en
€poca romana quc necesitaba de ellos,
bien para su diaria subsistencia. bien
para sy relacion con otros nucleos de
pobliacion mds ¢ menos proximos.

by La poblacion no {ue «fundada»
por 1os romanos, sino que ya existia y
fue «emregada» por éstos a los lusita-
nos. Esta poblacion indigena ya exis-
tente. un oppidum segin los textos.
debid de eslar cn sus principios situa-
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da en el recinto del actal castitlo. De
heceho, en €] se han encontrado espori-
dicamente monedas de épocas prerro-
mana y romana que inicialmente se
integraron en una coleccion formada
por Viu y que se perdio a <u muerte:
otras que posteriormentc fucron apare-
ciendo se vendigron a numismaticos y
raficantes. También alli, cn la Iglesia
de Rocamador. se halld la cstela cita-
da por Elfas Diéguez (12) y cstudiada
por Beltrdn Iloris (13) —que creo
perdida—. asi como la que yo mismo
publiqué (14) y que sc cncuentra sir-
viendo de basamento a una de las
columnas del templo.

¢) Posteriormente. con l4 pax roma-
na. la poblacién se desplazaria a la
parte baja. a la orilla de! rio. ul N de 1a
poblacién actual. que serig ¢l nicleo
habitado en época romana y visigética
y, posteriormente, el arrabal cristiano.
con su iglesia de Santiago, fuera de las
muralias de la poblacion musulmana.
Pero este poblado primitivo, no sola-
mente hizo buena fa teoria de Schulten
sobre Ja autodestruccion de las pobla-
ciones, sino que la sobrepasd. al ser
arrasuado (como ya decfamos mas arr-
ba) en los comienzos de la Guerra de
Secesién portuguesa, en 1645,

NOTAS

(1) Avila V'ega, A - «Otras constderacio-
nes sobre la lundacién de Valentias, en Bale-

i de v Asoctacion Espaiola de Anmigos de
la Arguevlogia. mimero 9, 1978,

10.. «Quod vocatum est Valentia», en
Estudhos dedicados « Carlos Callejo (Cdcee-
rex. 1979).

Ib.. «Tyms. Bruto, Valentia», En BAEAA,
ntimero 14, [V81.

(2) 1b.. «Inscripctones latipas en la
comarca de Valeneia de Alcdnturda». en
BAEAA. mimero 22, 1985-1986, y ndmero
26. 1689

(3) De Viu José. Amigiiedudes de Exsre-
madura (Ciceres, 1846, piging 246).

(4) Bueno Rochu. José: «Ll acueducio
romanos HOY de Badajoz, 22-V 1H-68.

(5) Ferndndez Casado. Carlos Acueduc-
tos romanoy en Lspaia (Madnid. 1972).

(6) Loper Martines, Celesting: Desde
deronimo HerndndeZ a Martine: Moniaiés
(Sevitla. 1929, pdgina 131)
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£.° 287488 (promedad particular, en Valencia
de Alcdntara).
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(9 Ramén Mébda. José: Cardlogo Monu-
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1965.

(1) Coella. Trancisco. Planos de cwda-
des de Extremadura.

(12) Dario HOY. de Badajoz. 6-1X-1967
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inédna de lu Edad del Bronee. procedente de
Valencera de Alcdontaras (XTI Congreso
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1975, pdg. 465 <x.).
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en la lalecia de Rocamador. de Valencsa de
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SISTEMAS DE «PRECINTADO»

EN ENVASES ANFORICOS DE EPOCA
ROMANA. CONSIDERACIONES SOBRE
SU VARIEDAD E

IMPORTANCIA ECONOMICA

L estudjo en torpo a las doforas

romanas. como elemento de

transporte paval. guarda en cier-
to modo una importante relacién con
los avances que durante las tltimas
décadas estdn produciéndose en algu-
nos campos de la arqueologia. espe-
cialmente en el de la arqueologra
subacudnca, que se caracteriza poy la
abundante localizacion de estos conte-
nedores.

El dnfora como elemento econdmi-
co y envase comercial (Martinez y
Amaiz, 1991, passim) presenta nume-
rosos problemas. va que el material
antorico que aparece en {os vacimien-
108 terrestres suele encontrarse en
estado fragmentanto. Por su parte. los
hallazgos subacudticos no dispensan
mcior suerte, va que a pesar del eleva-
do namero de ejemplares enteros
recuperados, éstos suelen encontrarse
ablertos y desprovistos de contenido.
Solo el estudio directo de algunas
antoras localizadas en distntos pecios
posibilitd un importante y creciente
nimero de recipientes perfectamenie
scllados, 1o que permitié teorizar en
tormo a la importancia econdmica gue
representaba este hecho.

El andhisis de los distintos materia-
les arqueoldgicos permite asegurar
que no existe un sistema de sellado
que pudiéramos considerar normanvo,
$ino que, mas bien al contrario, exis-
ten diversos sislemas para (aponar las
anforas y preservar intacto su conteni-
do hasta el lugar de destino, i bien
algunos de cllos fueron utilizados con

NAayor profusion. A su ves. estos stste-
mas. presentan distintas variantes en
las que se combinan unos o varios ele-
mentos (Belwrdn, 1970, 70 y siguien-~
1es). que se describen a continuacion.

LOS SISTEMAS DE CIERRE
Corcho y Puzzolana

El sistema tradicionalmente emplea-
do para c} cierre de un dnfora y el
sellado de su contenido consiste en la
colocacidon de un tapon de corcho
{suber) insertado en el cucllo del reci-
piente. para lo cual se aprovechaban
las surcos que el moldeado a torno
dejaba en ¢l interior de dicho cuello.
A cste pripier (apdn se le suele abadir
una capa de nortero o purzzolana
(Columela, XII. V) que., una ves seca.,
aseguraba el contenido del recipiente.
a modo de precinto. hasta sa apertura
en los puntos de consumo o destino.

En la mayona del material anférico
recuperado. no son pocas las ocasio-
nes en que aparcce solo el tapon de
corcho. hecho que debemaos atribuir a
la pérdida accidental de lu capa supe-
rior que sellaba el tapén (Beltrin,
1970, 74).

El sistema dc apertura utilizado
para este tipo de cierre. puede inferir-
s¢ d través de algunos hallazgos aisla-
dos. excepeionalmenie bien conserva-
dos. Este es el caso dcl anfora

Julio MARTINEZ MAGANTO
Universidad Autonoma de Madrid

recuperada en Pori-La Gualere (Alpes
Masitimes. Francia). en la que se pudo
comprobar comao c¢l scltado def conte-
nido que se habia logrado a través de
un apén de corcho. de 7 em de dia-
metro v 1.5 cm de espesor. recubierto
por una capa de tterra arcillosa presio-
nada, de unos 3 6 4 cm (Anstet, 1976,
passinn). Dicho tapon presentaba una
oquedad en su parte central de aproxi-
madamente 1 cm de didmetro, en la
que se encontraban alojadas algunas
fibras vegetales en mal cstado de con-
servacién.

La wnterpretacién parcce cyvidente
(figura 1): se trataria de un sistermna
ideado para factlitar la apertura del
dnfora (1) mediante una pequena cuer-
da (4). de unos 3 6 4 cm quc atravesi-
rta el tapén de corcho (2): hujo este

Sy
&
ha
4

e 7,
T R

cura 1. Sistema de sellodo de un difora
mediante el enpleo de rapdn de corcho v
puzzolana.
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Figura 2. Anfora Galu 4 con un tapon de madera alojado en el interior del cuello.

tapdn se realiza un nudo para asegurar
el cordaje, cuya parte principal se
dejaba encima del tapon, protegida
bajo vna pequena capa de arcilla o
similares (3) que garantizara el sellado
y estanqueidad del producto transpor-
tado. Una vez llegada ¢ dnford a su
destino. se rompe la capa arcillosa v
se extrae el corcho ejerciendo traccion
sobre la pequefia cuerda.

La utilizacidn de este sistema dc
apertura. independientemente de la
naturaleza del tapén empleado. parece
corroborarse en otros hallazgos. Este
es el caso de una dnfora del tipo gala
4, localizada en Port-Vendres (Pyréné-
es Orientales, Francia). en la que se
pudo constatar la vtilizacién de un
extrano tapén de madera que. asimis-
mo, presentaba una oquedad central,
obturada con algin material de dificil
identificacion, pracricamente perdido.
debido. seguramente. a la degradacion
que implica su permanencia en el
medto submarino (figuras 2 A y B).
Dadas las caracterisucas de este (apor.,
parcce logico suponer una funcionals-
dad idéntica a la anteriormente men-
cionada.

Los opercula

La wilizacion de discos de terracota
ha sido uno de los procedimienios
més extendidos para precintar el con-
tenido de las dnforas. Extos objetos
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reciben diversas denominaciones
(lapaderas. tapanes, discos) cuyo
empleo en la bibliografia especializa-
da depende de las preferencias del
investigador gne realice su descrip-
cidn. Sin embargo, fa denominacicn
maés adecuada tal vez sea la de opércu-
lo, voz que deriva del latin operculim
(propiamente «tapadera»).

Se uata de un objeio discoidal, de
arcilla, con un didmetro variable que
suele situarse en torno a los 10 cm
(figura 3), fabricado a torno o. con
mayor frecuencia. a mano. Suelen pre-
sentar un elemenio de prehension cen-
tral que varia desde un simple pelhzco
de arcilla 4 un botén bien formado. Los
bordes de este disco estin nonmalmente
realzados y redondeados, y suelen ser
mas grueso que la pared del disco. I
punto central puede ser tanto macilo
como hueco, presentando. cn cste ulti-
Mo cus0. un umbo que finaliza, al exte-
rior. en el punto de prehensién mencio-

5cm

Figura 3. Diversos tipos de opérculos anféricos én cerdniica.



nado. En numerosas ocasionces apare-
cen decorados mediante motivos geo-
imétricos y signos. ademsx de letras en
relieve o pequenas palabras de escasa
extensidn (Egger., 1956, figura 28).

M. Vegas en su trabajo sobre la
ceramica comtin romana perlila una
clasificacién previa en dos grupos
(Vegas, 1964, 42 y siguientes)
(Vegas 1964, 42 y <ipuientes) que,
finalmente. amplia a tres (Vegas,
1973, 149 vy siguicntes ndmeros 355
a 352). cuyo resumen serfa:

— Tipo a: Tapaderas planas e irre-
gulares que pueden, 0 no, estar rema-
tadas por pequefos pomos, en Ocasio-
nes aguwjereados. Su cronologia oscila
entre siglo 1 a.C. y el siglo 1 d.C.

— Tipo b: Tapaderas de pared
gruesy termmnadas en un pomo maci-
zo. Fase tardoimpenal.

— Tipo c:Taapaderas compuestas
por discos de cal con un realce mas o
menos circular que sirve de elemento
de prehension. Se trata, realmente, de
un cierre doble compuesto por un
tapon de corcho y otro de cal.

Respecto a la datacion de este
método de sellado, ain no podemos
establecer conclusiones claras. Para
algunos inmvestigadores ¢l sistema que
emplea puzzoiana es mas antiguo que
el que emplea cal, atribuyendo ¢)
segundo a la lasc bajoimperial
(Benoit. 1952, 280), s bien se ha
demostrado la uulizacién de cualguie-
ra de cllos indisuniamente. Por otra
parte, ¢t uso de cal u otra sustancia
similar cxcluye la utilizacién del
apérculo cerimico propiamente
dicho.

Estos opercula han sido localizados
en diversos yacinentos asociados a
todo ipo de dnforas. No parece existir
upa forma candnica, aunque €s muy
habitual el caracterizado por el
crpleo de un elemento de prehension
central. En Ponugal se han recogido
gjemplares en hornos destinados a
fabricar anforas de salurdn, en su
mayorid Beltrdn 1V, {orma con {a que
se vinculan mayoritariamente (Cardo-
50, 1986, 165). Asimiymo, han sido
localizados en ¢} pecio de §. Antonto
Abad (Ibiza) asocrados 4 un carga-
mento de dnforas Beltrdn 1V B (Vilar
y Maria, {963, ldmmna LI-1). Su eswu-
dio ha contirmado la existencia de
caracleristicas andlogas respecto a los
ejemplures deseritos en hornos lusita-
nos. Asimismo. estos opercula han
sido localizado sobre dnioras vinanas

¢ incluso sobre envases olearios
(Dressel. 20) def Testaccio.

Indudablemcente. estas tapaderas sc
producian simultdneamente a2 otra
serie de formas cerdmicas. quzd no
exclusivamente anforicas, como pare-
ce demostrar el reciente hallazgo de
Huerta del Rincon (Torremolinos,
Madlaga), donde. alrededor de un hor-
1o de 1,20 m de didmetro circular en
su parril]a. aparccieron distinlos mate-
riales ceramicos: cuencos, ollas, febri-
Hos. jarros, dolia, opercula, matenal
de construccion, cteétera (Serrano,
Baldomero y Castasio. 1991, 150). Sin
embargo. es evidente que, dada su u-
lizacion. estos elementos se fabrica-
ban prefergotemente para el material
anférico. como parece comprobarse
en distintos alfarey peninsulages
(Atencia y Sola. 1980. 83). Por lo tan-
t0. la produccién conjunta. en un mis-
mo alfar, de estos objetos. unida a Ja
propia (uabricacidn de dnforas es
incuestionable. Incluso. su hallazgo en
algunos pecios ha permitido documen-
1ar que el mismo tipo de pasta fue
empleada en la confeccidn de los
opercula y de las dnforas a las que
iban asociados (Calmes. 1973, 142 y
stguientes), lo que evidencia la inexis-
tencia de una especializacidn en su
produccion que resultaria. a todas
luces. anticcondmica.

Asi pues. estas tapaderas fucron
fabncadas para el precintado de diver-
sos tipos de dnforas. independicnte-
mente de su contenido. 4 juzgar por
los distintos didimetros que presentan
opercula recuperados cn un mMIsSMo
alfar. cuyo objetivo. sin duda, era
adaptarsc al cuello de los envases

fabricados conjuntamentc (Ramos,
1981, 20).

Es evidente que cualquier intento
de normalizacién de este 1ipo de obje-
108 presenta enormes ambigiedades
ya que, hasta el momento. no se puede
demostrar ba relacion existente entre
tapaderas de un tpo similar (siempre
muy variables dentro de la sumhtod) y
una detcrminada fasc cronolégica y/o
espacial de produccion,

Anforiscos ceramicos

LLos llamados anforiscos, son
pequenas piezas ceramicas piriformes.
de entre 10y 15 ¢ de altura, con una
amplia boca y un marcado cuello, y un
cuerpo caracterizado. en general. por
las estrias horizontales u oblicuas que
cubren su pared exlerna (Rodriguez
Abmeida 1974, passim) y que. en oca-
siones. invaden la zona del cuello
(figura 4).

Su escasa capacidad interior v la
inexistencia de un pie de apovo descar-
lan su utilizacién como recipiente. El
cuerpo suele quedar rematado por un
pequeno mamelon redondeado o apun-
tado, pocas veces plano. lo que dificul-
ta su apoyo sobre una superficie. a no
ser que lo coloquemos con su boca
hacia abajo. Por otra parte el estar
{abricados con ceramica Losca. poco
refinada y sin decoracién impide atri-
buirle 1a funcién de ungientario o reci-
piente de uso similar, st bien debe reco-
nocerse su localizacién en contextos
tunerarios, caso de {2 wmba de incine-
racion Torres, numero 3. de Ampurias
(Aimagro. 1955, 146. figura 112-22).

—

Figura 4. Diversos tipos de anforiscos cerdmicos (Segin Rodriguez Almeida. 1974, figura 1.
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hecho que quizid debamos entender
Ccomo tna ulilizacion secundaria.

Tradiciondmenie, este inslrumento
ha sido interpretado como tapon anto-
rico. para lo cual se procediy a nset-
larlo. mediante presién. en ¢l cuello
del recipiente, sistema empleado inclu-
wo en el siglo XVIIT (Benotit. 1952,
281). El antiguo trabajo de Loeschcke
(1939, 103, figura 7) apunla en esly
direccion, ya que. segln csie autor el
anforisco <e encontraba nsertado en ¢l
propio tapén antérico. formando con-
junto con & (figura 3). Cicrtamente de
esta forma no <6lo se togra cl «ellado
del dnfora, sinv que. asimismo, sc lacs-
lta la apertura del recipiente.

Figura 3. Anforisco formando purte del
paron de i anfora (segin Loeschcke,
1939, figura 7).

Segin t. Rodriguez Almeida (1974,
815 y siguientes) su misién serfa precy-
samente ésti. El pequeno tamano de
eslas piezas, externas, destinadas 4
lograr una mejor sujecion, indican su
utilizacion para la waccion, Por lo tanto.
el anforisco estarfa destinudo a extraer
tos distintos tapones 1 opercula cmplea-
dos en ¢l precintado de Jas dnloras. Para
realizac esta operacion. segun dicho
autor, se empleaba el siguiente procedi-
micnw (ilustado en figura 6): Se depo-
sita pes derretda sobre el tapén del
anfora (3). inmediaamentie ¢l anfonsco
(1) se coloca boca abajo sobre la pez
liquida. El aire del interior del anlorisco
se contrae ¢ nedida que la pes se entria.
lo que posibilita una fucrza de ~succidn
que agrietd fa cad de los bordes y posibi-
lita extraer el wpon (4). E) propio anfo-
risco 1o puede descender ya que un
SOPOTIC O apoyo. muyor que la boca del
anfora (2). se o wmpide (Rodriguer
Almeida. 1974, 8106. figuras 2 y 3).

En cualguicr caso. las explicaciones
sepaladas no dejan de ser incras apre-
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Figitra 6. Exiraccian de o1 tapon median-
1e anforisco {vegun Rodriguez Almeidua,
1974, figrira 3).

claciones eAricas ya que no puede
determinarse con sepuridad la aplica-
cion de este antorisco hecho que. por
otra parte, no parece documentarse en
nindin texto clasico.

Respecto a su eventual clasificacion
no parecen exislir unoy Lrilerios crono-
Jogicos detinidos. por o que debemos
acudir « una clastficacion upologica
desprovista de implicaciones cronolo-
ajcus seguras. Este ey ¢l caso de lu for-
mulada por M. Belwrdn, quien orena
los anforiscos en nueve Lipos. 1dentifi-
cados por letras («A» 4 «I»), atendien-
do. principalmente. a «u morfologiu
(Belran, 1970. 77 y siguientes).

Otros sistemas

Cn numerosas ocasiongs ha podido
constatarse la urilizacion de un frag-
mento ceramico recortado (figura 7).
provenichte de otro recipiente. pura cl
precintado del dnfora. Este sistema
soliw cmiplearse pard amortizar res(os
de tdbrica o recipientes fragmentados.
AsImismo. se constala su utilizacion
cn aquellos casos en los gue el tapon
original se ha perdido o no strve para
la funcidn deseada. quizd por ser
demasiado estrecho. En esre caso se
utiliza un fragmento cerdmico redon-
deado que e inserta en el cuello del
anfora a modo de cierre. como puede
comprobarse en algin ejemplar en el
que aparece el tapon original descolo-
cado. sustituido por un @pon cerdmico
improvisado.

No menos interesante es el sistema
dec crerre que presentaban algunas
dntoras del pecio de Albenga. consis-
tente en wna pina fijada profundamen-

e en el cuello del dnfora. cuya misidn
muy bien pudiera ser la de aromatizar
¢l vino. confiriéndole ¢l sabor resima-
do 1an apreciado por 10s romanos.
ademis de posibilitar un perfecto
sellado gracias 4 la propia resina desti-
lada (Lamboglia. 1952, 155, tigura
18).

LLos casos en los que se utilizan tapo-
nes de mudera. como he senalado ante-
FIONmente. ConsUtuyen Por su rareza.
auténticas excepciones. Postblemente
podemos atribuir este hecho. no tano a
su cmpleo, que debid ser importante.
stho a sus escasas posibilidades de con-
servacidn en el regivire itrqueoldgica.
Precisamente por clo, los pocos casos
que hemuos podido documentar ¢ con-
vierten cn hallazgos de singular inierés.
Este ¢s ¢l cuso del tapdn de madera
iocilizado sobre un 4ntora de tipo Dres-
set 9 «inulr en la [ocabidad de Lyon
(Desbal, 1991 passpmy. Dicho tapén,
auin conservado en ¢l propo cucllo resi-
nado del dnfora. presentaba una nscrip-
cidn realizada mediante la impresidn
con hiemo al rojo, cuyu [exX1o aproxima-
do, «cgin A, Deshal. seriu VRITTI
PH... Presentaba tna didmetro proxmo
a 108 6 cm y un espesor de unos 2.5 om
que, cn cualquier caso. debfa ser mayor

Figura 7 Fragmento cerdmico recortado
wtilizado come tapdn anfirico



originalmente. puesto que la desecacion
ha podido reducir su talla. Algunos
paralelos, y el hecho de que dicho texto
apareciera recortado. parece indicar que
estamos anie la ufilizaidn secundaria de
un tapon de tonel (Desbat. 1991321 y
siguientes). Esta explicacion adquiere
mayares visos de verosimilitug si la
ponemos en relacion con algunas prezas
de madera localizadas en un depdsito,
posiblemente funerario, de Rezé (Lotre-
Atlantique) entre tas que destacan vanos
lapones con letras marcadas  fuego (R,
E, A. ctcétera). un mazo del migmo
material y clementos asociables a un
tonel (Bousguet, 1963. 335). lo que cla-
ramente indica su rclacion con este tipo
de contenedores fabricados en madera.

LOS ASPECTOS DE ECONOMTA
COMERCIAL

Sy la definicion de los distintos sis-
remas empleados para ¢l cermado de fas
anforas plantea problemas, la interpre-
(ac1dn de los mismos, con sus consi-
guientes imphcaciones econdmicas, ¢
aun mas problemadtica. Sin embargo,
debemos tratar de establecer una scrie
de hipétesis con el objeto de contnbuir
al debate cientifico (Tchernia, 1989,
530) y. en todo caso, sustituir ¢l mode-
lo st se demuestra inexacto.

La interpretacion habitualmente
deiendida senala que el producto para
transportar en los envases anloricos
era adquindo por 10s agentes comer-
ciales, quienes supervisaban la opcera-
c16n de llenado y. por supucesto. de
sellado de) dnfora. lo que gurantizaba
la mtegridad del producto contenido,
como s1 de un precinto s¢ tratara.
Estos agentes (negotiatores. mercaro-
res, etcétera) estampaban su sello
sobre Ja capa arcillosa que protegia cl
tapdn anférico, pues a partir de cse
momento estas dnforas pasaban a for-
mar parte de los productos con los que
preendian comerciar.

Esta importante operacidn podia
realizarse directamente en las propias
embarcaciones. como parece deducir-
se del significativo hallazgo localiza-
do en un pecio bajorrepublicano des-
cubierto en aguas ibicencas (Almagro
y Vilar, 1966, passim). Enue las cua-
demas de dicha embarcacién. posible-
mente en la zona de popa, fue recupe-
rado un objeto realizado en una sola

Figura 8. Matrz para el sellado de tapones anforw os (cal o puzzolana) v molde del selio
thasado en Almagrox Vilar, 1966, figura 7).

pieza de madera en cuya base aparecia
tallada en negativo una gnseripcion
(figura 8). Este elemento era. <in
duda. una matriz destinada a marcar la
capa de mortero {resco colocada sobre
el 1apdn del anfora; el sello debia apli-
carse dos veces. frente a frente. com-
pletando la forma civcular del vapdn.
Tal funcién no plantea dudas pues. no
en vano, se¢ pudo comprobar que enca-
jaba perfectamente ¢n la boca de las
aunforas recuperadas ¢n el mismo nau-
fragio (Almagro y Vilar, 1966, 332).
A este significativo hallazeo, habria
QUE UNIT OO NO MENOS interesante. se
trata de la presencia de un dnfora llena
de cal localizada cn el pecio de Ile
Maire A. tapada provisionalmente con
un disco ceramico recortado de un
dnfora (Benoil. 1956. 28). La conclu-
sién que podemos obiener de ambos
hallazgos parece corroborar la idea
anteriormenie ¢xpresada sobre las
operaciones de sellado realizadas en el
propio navio.

Conviene. llegados a ¢ste punto,
realizar un breve andlisis de los dis-

tintos aspectos que adquiergn estas
inscripciones, para formarnos una
idea global de su presencia g impor-
tancia. En general. los cpigrafes que
aparecen sobre estos discos. presentar
combinaciones de distintos caracte-
res. sin embargo, podemos establecer.,
para su estudio. cudiro variantes prin-
cipales:

— lLerras estampilladas de modo
ndividual: aparecen frecucnlemente
enmarcadas por un espacio cuadrado.
aunque también puede adquinr formas
circulares u ovales. En algunas ocasio-
nes. cada upa de las estampillas contie-
ne dos letras en vez de una. como es e}
caso de las dnforas greco-itdlicas del
pecio Chrénenne C (Joncheray, 1975,
figura 34). Su ordenacidn, evidenciada
a través de una serie de dnforas estam-
pilladas de igual modo, indica que tales
sellos e cotocaban sin orden ninguno.
Es dificil distinguir su srgnificado que.
con cicrta probabilidad. pudicra referir-
se a nombres personales. El numero de
estampillas por tapén varia enorme-
mente, pero, en la mayorfa de los casos
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suele ser superior a 3 (Benoit, 19614,
figura 7).

— Sellas con morivos geométncos
0 mareas: en algunas ocasiones se ha
podido conservar la huella de impresio-
nes. en forma de jpedia luna (Benoit,
1961b, 53 y figura 49) o bien, peque-
fias improntas de forma cuadrada, oval
o circular (Hesnard v Gianfrouta, 19%89.
430). siendo, asimismo. frecuentes las
cruces que dividen al disco en cualro
paites (Benoit, 1952, 280). Su interpre-
tacién es bastante complicada, sobre
1o0do teniendo cn cuenta que existc una
enorme posibilidad de variaciones
combinatonas. Incluso, distintas mar-
€as. aparecen conjuntamente en un
mismo pecio de tal forma que es posi-
ble encontrar combinaciones de tipos
epigraficos y anepigraficos, como ocu-
rre en la Madrague de Gicens, donde.
para terminar de oscurecer el proble-
ma, un mismo tipo de dnfora (Deessel
1B) aparece formando conjuntos con
distintos tipos de scllos (Hesnard y
Gianfrotra, 1989, 401). No se excluye
la posibilidad de que muchas de estas
marcas sean, en realidad. los espacios
que enmarcaban las estampillas con
letras, mencionadas en el apartado
anterior, cuya huella ha quedado practi-
camente horrada.

— Sellos con motivos figurados:
en olras ocasiones aparccen figuracio-
nes que, habitualmente. se combinan
con olros motivos. generalmente geo-~
métricos (Hesnard y Gianfrotia, 1989,
430). No es infrecuente que estas
motivos guarden relacion cop distintos
aspectos de la navegacion, como cs el
caso de tridentes. estrellas o las dos
anclas que aparecen estampillado en
un tapén de la Petite Camarge
(Benoit, 1952, 280, figura 46).

— Pa)abras dispuestas de lorma
semicircular: suelen rodear un punio
central del tapén v operculum. espa-
cio que, en muchos casos presenta un
signo central, formado por un simbo-
lo o una(s) letra(s), que en caso de ser
mas de una suelen aparecer cop Rexos
o ligaduras (Almagro. 1952, 227,
nimero 253: Benoit, 1932, figura 38).
Un caso paradigmatico cs el de de
L(uciis) Pompon(nius) aparectdo cn
un ejemplar vinario de Stes. Maries
de la Mer (Benoit, 1948, 213), en ¢l
que podemos comprobar un sistema
cominmente empleado (ligura 9)
consistente en colocar ¢l mismo nom-
bre repetido dos veces a lo largo de
media circunterencia, con una ligadu-
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Figura ¥. Reconstruccidn de la unpronia
de un sello de Sres. Martes de la Mer
(basado en Benoir, 1948, 213).

ra entre M y P.y en el ceniro una M
de cardcter arcaico realizada con cin-
€O 1£azos.

En otras ocasiones, )a parte ceniral.
anepigrilica. presenta un motivo deco-
rativo, como es el caso de la estrella
que aparece en las anforas del Pecio
Ile Marre 4. junto al texto AYKAI-
OO0Y (Benoit. 196)a, figura 32).

En gcneral. estos epigrafes. de
mayor extension, suelen citar el prae-
nomen y nomen e algun personaje.
unido a su filiacion. Este cs el caso de
SEX - ARR(ius) - F(ilius) - M(arei)
que aparece sobre un tapon de cal cn
el pecio de Dramont (Benoit, 19612,
150, figura 8), asi como L - TITI(fus)
- Laii) - F(ilius) sobre dnioras greco-
tdlicas del pecio grand Congloué
{Benoit, 196)b. 54 y figura 54) y un
gran nimero mas de ejemplos.

;Cual seria la interpretacion de
todas estas inscripciones? Para la
mavoria de investigadores los ex(os
legibles, del mismo modo quc las
letras individuales. han de interpretar-
se camo nombres (Hesnard y Gian-
frotta, 1989. 396). a pesar de los pro-
blemas que plantean algunas
restituciones epigrificas. Seguramente
dentifican a individuos con funciones
comerciales (mercafores, negonulo-
res), vinculados evidentemente al
transporte naval. Estos «intermedia-
riov» adquirian el producto que. una
vez envasado en las dnforas, se encar-
gaban de comercializar (Paterson,
1982, 155 y siguientes), no sin anies
colocar un sello que identificaba los
contenedores por € adquiridos (Pea-
cock y Willams, 1986, 1), Que estas
producciones se embarcaban de forma
conjunta parece deducirse del grupo
de 4nforas greco-idlicas de ia Chré-

venne C, donde se evidencié que cada
anfora, taponada con un 1apén de cor-
cho y una capa de puzzolana de 2 6 3
cm de espesor, presentaba seis
iniprontas de sellos cuadrados que
contenian una o dos letras: en todas se
puedo comprobar las mismas marcas:
C-TE-RE-N-M? que muy bien pudie-
ran referirse a un C. Teren(tius) (Jon-
cheray. 1973, 32 y figura pagina 31).

Por lo tano. es evidente que debe-
mos relacionar estos epigrafes con la
esfera de la comercializacién del anfo-
ra y no con la de la produccién, como
se ha querido ver en alguna ocasién
(Manacorda. 1986, 584). En este sen-
tido. los simbolos que svefen acompa-
nar a ciertos nombres son muy escla-
recedores va que suelen representar,
como he indicado anteriormente, ele-
nentos ligados al navio y a la navega-
cion (anclas, (ridentes, estrellas) y no
a la produccion agricola (Hesnard y
Granfrotta, 1989, 398).

De cualquier forma. la mterpreta-
cién econcmica de los epigrafes reali-
zados sobre 1os opercida presenta no
s6lo 1a problematica propia de la resti-
tucidn epigrifica, sino asimismo. la
derivada dej aspecto comercial, maxi-
me cuando atin no quedan absoluta-
mente esclarecidas las diferencias
existentes entre los distinlos agentes
comerciales, especialmente en el caso
de negotiatores. mercatores y diffuso-
res, en muchos casos libertos enrique-
cidos de oscura condicidn social
(Cicerén; 11 Verr, 5. 167). Por otra
parle, tampoco conocemos satisfacto-
riamente fa impficacion del Estado en
el wransporte naval (Chic. 1981, pas-
sim), que scguramente, variaba en
funcién del producto transportado.
Recientes trabajos. desde una optica
arqueoldgica-epigrafica (Rodriguez
Afmeida, 1989, passim) o literaria
(Valencia, 1989/1990, passim) apun-
tan «ldcidas» interpretaciones, que
matizan la importancia de estos agen-
tes econdmicos, de evidente protago-
nismo en las \areas comerciales, a
pesar del papel indirecto (financiero)
jugado por las clascs de condicidn
social mas elevada (D Arms, 1981,
passim).

No obstante, futuras investigacio-
nes deben solventar algunas hipétesis.
hdbilmente planteadas. en torno a la
epigrafia anfoérica gencral (Remesal,
1989, passim), especialmente en el
caso de la bélica, zona con gran profu-
s16n de estudios.



CONCLUSIONES

Realmente poco es lo que conoce-
mos con seguridad respecto a los is-
tema de precintado de las dnforas,
cuva funcionalidad ¢ importancia han
sido analizadas en lus pdginas anterio-
res. Por otra parte. los datos hasta aho-
ra obtenidos, parecen apuntar hacia la
inexistencia de una unjformidad cro-
nolégica y/o geogrdfica para su
empleo. lo que difjiculta ain mis su
estudio. ya que se presenta como una
solucién comin para todos los tipos
de dnforas, no sdlo para preservar el
producto de la influencia de agentes
ex1ernos. sjno, asumismo, como identi-
ficacion de los agentes comerciales y
de la garantia del producto transporta-
do.

La fabricacién de las tapaderas
cerdmicas u opercula, realizadas anto
a mano comao a torno, queda docu-
mentada en numerosos hornos cuya
produccién se orientaba, asimismo. a
la fabricacion de material anfdrico. e
incluso otros elementos ceramicos,
como fegulae, etcétera. En owos casos
se obtiene el cierre del dnfora simple-
mente mediante tapones de madera.
corcho o improvisados fragmentos
cerdmicos recortados.

Respecto a su interpretacidon cco-
némica son muchos 10s puntos oscu-
ros aun. Es evidente que las marcas
de comirastacidén que presentan
garantizan el contenido y se impri-
men tras ¢] llenado y. seguramente,
la adquisicon de las dnforas por un
mercaior o )1("5’0!1'(1!())’ que s€ encar-
gaba de su camercializacién. La
identificacién de estos personajes <e
llevaba a cabo a través de los epigra-
tfes impresos. que hacen referencia a
nombres personales. sefialados habi-
walmente a través del praenomen 'y
nomen, incluyendo. en ocasiones. su
filiacion.

De cualquier forma, para realizar las
interpretaciones de un modo objeuvo y
consecuente seria necesario obtener un
conjunto coherente de sellos anfdricos.
provenicntes de un contexto arqueolo-
21CO CONCTEl0. que Permitiera Juzgar su
valor comercial.

Por lo tanto, queda por eslablecer
una clasificacién que permita encua-
drar de modo (til estos elementos,
cuya variabilidad formal dificulta
esclarecer sus caracteristicas especifh-
cas. su cronologia y su relacién con
los centros de produccion.
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TERRA SIGILLATA HISPANICA
BRILIANTE DE SISAPO

(LA BIENVENIDA, CIUDAD REAL)

ENTRO de la linea iniciada por

el cquipo de investigacion que

trabyja cn La Bienvenidu. y que
viene diundo a conocer con cardcter
monogrdfico, algunos matertales signi-
ficativos proporcionados por antiguas
remociones del yacimiento. presenta-
mos en esta ocasion un lote de cerdmi-
CAs periencecicnies a un conjunto mate-
rial recientemente identificado
(Caballero-Juan Tovar, 1987). Se trata
de las producciones englobadas por
estos autores bajo la denominacion de
«Terra Sigillata Hispdnica Brillante».
Constituye este trabajo. al que hare-
mos referencia constante a lo largo de
estas paginas. la primera aproximacion
global a un tipo cerdmico cuva presen-
cia habfa comenzado a proliferar en la
bibliografia cientifica bajo nombres
diversos tales como «imitacion de
Terra Sigillata en color avellana»
(Argente ¢r afii, 1980. 182-3: Argentc
ct alir. 1984, 272-3), «Psendosigitlata
clara o pseudomarmorata» (Garcla
Mecrino. 1967, 180-1: Garcia Merino,
1971.98) 0 «dorada cluniense».

El estudio sobre estos materiales se
encuentra actualmente cn sus Micios.
dado que no es posible hasta el
womenio disponer de precisiones ¢ro-
nocstratigraficas bten contrastadas. asi
como de datos mids globales que per-
mitan definiv si el marco de su difu-
s10n geogrifica se circunscribe, como
parcce a juzgar por 1os conjuntos
conocidos, a ambas mesetas, con algu-
nos hallazgos esporadicos regrstrados
en zonas mds periféricas. Es probable
que cste aspecto puede irse comple-
tando con la publicacion de materiales
inéditos. Bastante mas complicada es
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la resolucidn de todas aquellas cues-
tiones relacionadas con los talteres
que fabricaron esia vajilla o con cier-
tas hipdtesis acerca de <u funcionali-
dad o sus connotaciones sociales.

Es nuestro proposito contribuir con
esta aportacion. a ampliar ¢l dmbito
geografico de estas producciones.
dado que ¢l material de que dispone-
mos procede de hallazgos desprovistos
de contexto cstratigrafico. La totalidad
de los ejemplarcs sometidos a estudio
proceden de los trabajos de acondicio-
namiento y limpicza de las dreas del
vacumiento removidas en las actuacio-
nes de medixdox de este siglo (Fernén-
dez Ochou-Caballero. 1988, 201).

CATALOGO

1. BV/80/306

Fragmento dc borde y parcd de pla-
to.

Barniz exterior (B e): Entre Tierra
verde 1ostada (P 53) y ocre (P 57) ().
Semibrillante.

Barniz interior (B i): Tierra siena
patural (N 57). Brillante,

Pasta (P): ticrra siena natural (N
35). Blanda y exfoliable, con desgra-
santes micaceos y calcdreos de granu-
lometrfa media,

Forma 9. Grupo 2 de Cabuallero y
Juan Tovar.

Didmerro: 32.8 cm.

2. BV/84/1004
Fragmento de borde y pared de
plato.

Carmen FERNANDEZ OCHOA
Mar ZARZALEJOS PRIETO

Universidad Auténoma de Madnd

B e: Tierra siena natural (N 57).
Brillantc.

B i: Ocre (entre N 65y N 67). Bri-
llante

P: Tierra verde tosiada (M 49). jun-
1o a superficies intertor y exterior:
Amarillo palido (M 75) en el nucleo.
Dura. muy decantada. con desgrasan-
tes siliceos apenas perceptibles.

Forma 9. Grupo 2.

Didmctro: 25.2 em.

3. BV/81/507

Fragmento de borde y pared de pla-
0.

B e: Pardo muy pdlido (M 70).
Maie.

B i: Pardo muy pdlido (M 67).
Mate.

P: Ticrra verde tostada (M 49).
Semiblanda, con desgrasantes caledre-
os y micdceos de granulometria fina.

Forma 9. Grupo 2.

Didmetro: ?

4. BV/81/408

Fragmento de borde y pared de pla-
to.

B e: Amarillo rojo (M 57). Bnilante.

B i: Tierra <iena natural (N 59).
Brillantc.

P: Tierra verde tostada (M 47). jun-
(o a superficies interior y exterior;
Amarillo pilido en ndcteo (M 91).
Semidura, estratificada. con desgra-
santes siliceos y calizos de granulo-
metria fina/media.

(1) Ia clactficacdn de color de pasta v
barmz ha <sido referida al Code des coulenrs
des suls. de A Cailleux, kd. Boubde.
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Forma 9. Gnupo 2.
Didmerro: ?

5. BV/81/403-40371

Fragmento de borde, pared y fondo
de plato.

B ¢: Amarillo rojo (M 57) brillante.
con goterones ocre (P 59).

B j: Amarillo rojo (M 57). Sentibri-
llante.

P: Rosa (L 47) junto a superticies
wnterior y exterior; Amanllo palido (M
91) en ndcleo. Semidura. con devgrasan-
tes siliceos y calcdreos de grano fino.

Forma 9. Grupo 2.
Didmetro: 28 cm.

6. BV/81/510/125

Frugmento de borde. pared y tondo
de plato.

B e: Ocre (N 069). Mate.

B i: Tierra verde tostada (N 53).
Mate.

P: Tierra stena natural (N 35).
Semijdura. porosa. con desgrasantes
calizos y siliceos de granulometria
fina/media.

Forma 9. Grupo 2.

Didmetro; 23.8 cm.

7. BV/82/1503

Fragmento de borde y pared de pla-
10.

B e: Pardo muy pdlido (M 69)
emibridlante. con goterones ocre (N
60) brillantes.

B i: Ocre amarillo (L 63). Brillante

P: Pardo muy pdlido (L. 69) jumo a
superficies interior y exterior: Amari-
llo rojo (M 57} ¢n nucleo. Senndura.
con desgrasantes cuareiticos de grano
muy {ino.

Forma 9. Grupo 2.

Didmetro: 24.6 em.

8. BV/81/20

Fragmento de borde y pared de pluto.

B e: Amarillo ndpoles oscuro (M
65). Brillante.

B i: Amarillo napoles oscuro (M
63). Briltante.

P: Pardo muy pdlido (M 70). Scini-
dura, con desgrasantes cuarciticos y
caledreos de grano fino.

Forma 9. Grupo 2.

Diimetro: 21.4 cm.

9. BV/84/1107

Fragmento de borde y pared de pla-
to.

B c: Rosa (M 20). Mate. Muy per-
dido.

B i: Rosa (M 20). Mate. Muy perd!-
do.

P: Pardo muy pdlido (M 67). Semi-
dura. con desgrasantes micaceos. sili-
ceos y calcdrcox de granulometria
fina/media.

Forma 9. Grupo 2.

Diametro: 23.2 cm.

10. BV/81/307

Fragmento de borde y pared de ptato.

B e: Amartllo rojo (M 57). Malc.

B i: Pardo muy pédlido (M 67).
Mute.

P: Rosa (M 20). Blunda, con des-
grasantes miciceos v silfceos de grano
medio.

Forma 9. Grupo 2.

Dtdmetro: 19 cm.

11. BV/84/716

Fragmento de borde de plato.

B e: Ocre (N 65). Brillante.

B i: Ticrra <iena natural (N 57).
Semibrillante.

P: Ticrra verde tostada (M 47).
Dura, compacta, con deserasantes sili-
ceos y calcarcos de grano muy fino.

w1
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Forma 9. Grupo 3.
Didmetro: 25.2 cm.

12. BV/81/408/16

Fragmento de borde de plato.

B e: Ocre (N 63). Brillante.

B i: Rosa (M 20). Semibrillante.

P: Amarillo rojo (M 57) junto a
superficies intenor v exterior; Pardo
muy pélido (M 55) en nicleo. Semi-
dura, con desgrasantes cuarciticos y
calcdreos de grano muy fino.

Forma 9. Grupo 3.

Didmeuwo: ?
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13. BV/81/510/40
Fragmento de borde, pared y fondo
de plato.

B e: Rosa (M 20). Mate. Muy perdido.

B i: Rosa (M 20). Mate. Algo mas
conservado.

P: Therra verde tostada (M 47).
Dura. fina y compacta, con desgrasan-
tes micdceos. cahzos y siliceos de gra-
nulometria fina.

Forma 9. Grupo 4.
Didmetro: 24 cm.

14. BV/81/510

Fragmento de borde. pared y fondo
de plato.

B ¢: Ocre (N 60) maie en vna ban-
da junto al borde y pardo muy pilido
(M 67) en ta zona restante. también
malte,

B i: Pardo muy pilido (M 67).
Mate.

P: Pardo muy palido (M 53). Blan-
da. con desgrasantes micdceos y cuar-
citicos de grano medio v abundantes
caliches.

Forma 9. Grupo 4.

Didmetro: 24 cm.

15. BV/81/510

Fragmento de borde y pared de pla-
1.

B e: Pardo muy palido (M 70).
Mate.

B i: Pardo muy pilido (M 70).
Mate.

P: Pardo muy palido (M 67). Muy
blanda, con desgrasantes miciceos de
granulometria media y abundantes
caliches y vacuolas.

Formu 9. Grupo 4.

Diamectro: 28.2 cm.

16. BV/81/510

Fragmento de borde y pared de pla-
0. Acanaladura interna en el punto de
inflexidn del labio.

B e: Pardo muy pdlido (M 70).
Mate.

B i: Pardo muy pdhdo (M 70).
Maie.

P: Pardo pdlido (M 71). Blanda.
con desgrasantes micdceos de grano
grueso y abundantes culiches.

Forma 9. Grupo 4.

Didmetro: 25 cm.

17. BV/81/5(1

Fragmento de borde y pared de plato.

B e: Pardo muy palido (M 70).
Mate.

B i: Totalmente cubierto por con-
crecciones.

P: Pardo muy pilido (L 70). Blan-
da. con desgrasantes calizos de grano
medio y abundantes caliches.

Forma 9. Grupo 4.

Didmetro: 40 cm.

18. BV/84/1241

Fragmento de borde y pared de plato.

B e: Pardo muy palido (M 67). Bni-
Nante.

B i: Tierra siena natoral (N 57).
Brillante.
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P: Qcre carne (N 45). Scmidura.
con desgrasanies cuarcilicos y calcare-
0s de grano fino.

Forma 9. Grupo 4.
Diamertro: ?

19. BV/84/1015

Fragmento de borde y pared de plato.

B e: Tierra verde tostada (M 49).
Maie.

B i: Tierra verde tostada (M 49).
Mate.

P: Tierra siena natural (N 53).

Semidura, con desgrasantes micaceos
de granulometria finw/media.

Forma 9. Grupo 4. (?)

Diametro: 24,2 cm,

20. BV/81/504

Fragmento de borde y pared de pla-
to.

B e: Ocre (N 65). Mate.

B i: Tierra verde tostada (M 35).
Mate, muy perdido.

P: Pardo muy pélido (M 67). Blan-
da, con desgrasantes calcdreos de
grano {ino y micdceos de¢ mayor

tamafo. abundantes caliches vy
vacuolas.

Forma 9. Vanantc 9/79.

Diametro: 21 ¢m.

21. BV/84/517

Fragmento de pared y fondo de pla-
Lo.
B e: Pardo muy palido (M 70).
Mate.

B i: Pardo muy pdlido (M 70).
Mate.

P: Pardo pélido (M 71). Semidura,
con desgrasantes micdceos de granu-
Jometria {ina/media.

Forma 9. Grupo 4.

Didmetro: ?

22. BV/81/507

Fragmento de pared de fondo de
ptato.

B e: Rosa (M 20). Mate.

B i: Pardo muy pihido (M 69).
Mate.

P: Amarillo rojo (M 57). Semidura.
con desgrasantes micdceos y cuarcin-
cos de granulometria media gruesa,
con abundantes caliches.

Forma 9.

Dijdmetro: 18,1 cin.

23.BV/84/1518

Fragnmento de pared y fondo de pla-
.

B ¢: Ticrra siena nataral (N 57).
Mate. muy perdido.

B i: Tierra syena natural (N 37).
Mate. muy perdido.

P: Pardo muy pilido (M 67). Blan-
da. con desgrasantes cahizos v micdce-
os de grano medio y abundantes cali-
ches.

Forma 9.

Diametro: 22,4 cn.

24. BV/84/725

Fragmento dc¢ pared y fondo de pla-
0.
B e: Pardo muy pilido (M 69).
Mate.

B i: Pardo muy pilido (M 69).
Mate.

P: Pardo muy pélido (M 67). Sean-
dura, con desgrasantes cuarciticos,
calcdreos y micdceos de grano medio,
con abundantes caliches.

Forma 9.

Didmetro: 22.2 ¢m

25. BV/80/302

Fragmento de pared y fondo de pla-
L0
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B e: Pardo muy pilido (M 69). Bri-
Nante.

Bi: Ocre (N 653). Brillante.

P: Pardo pdlido (M 71) junto a
superiicies inerios y cxtenor: Amari-
[lo palido (M 91) en ndcleo. Semidu-
ra, con desgrasanles siliceos y caletire-
0s de grano fino

Forma 9.

Didmeuro: ?

26. BV/82/2/1504
Fragmento de pared y fondo Je pla-
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B e: Pardo muy pélido (M 67).
Mate.

B i: Pardo muy pafido (M 355).
Maie.

P: Pardo pilido (M 71). Semiduga.
con desgrasantes siliceos y micdceos
de grano medio.

Forma 9.

Didmetro: ?

27.BV/84/52a

Fragmento de pared y fondo de
recipiente cerrido.

B e: Pardo muy pélido (M 67).
Semibrillante.

B i: Pardo muy pdlido (M 67).
Senubrillante.

I*: Tierra siena natural (N 35) juinto
a superficies nterior y exterior; pardo
muy pdalido (M 70) en nicleo. Dura 'y
compucla, con desgrasaptes apenas
perceptibles,

Didmetro: 4.4 cm.

ESTUDIO

Las piczas que uacabamos dc pre-
septar corroboran. desde el punto de
vista numdérico v morfologico. las con-
clusiones apuntadas por el trabajo de
Caballero y Juan Tovar. En efecto,
disponemos de 27 ejemplares, de los
que 26 pueden vinculrse con la forma
9. en una relactdon de predominio
cuantuativo que ha sido documentada
en la mayor parte de los conjuntos
conocidos (Caballero-Juan Tovar.
1987, 159). Dentro de este lipo genéri-
co de plato de gran didmetro y fondo
plano, La Bienvenida ha permitido
constatar la presencia de variaciones
en los bordes. que se ajustan, en 1o
esencial, a los planteamientos expues-
tos en el estudio lantas veces citado.
De ¢ste modo, contamos con diez
ejemplares adscribibles al segundo
arupo reconocido por Cabalicro y
Juan Tovar (nimeros 1-10), en ¢l que
se incorporan aqucllos perfiles que
manificstan tendencia a cerrar 1a
pared, mediante un Hgero jnvasamien-
to del labio, algo engrosado vy ¢l adel-
gazamtenio de la pared en la curva
(Caballero-Juan Tovar, 1987, 164). Se
encuentran presentes las dos modali-
dades identiticadas en el wabajo de
sintesis que citamos, <i bien en ocasio-
nes no resulla tarea ficil armomizar ¢l
criterio de grosor de la pared con ¢l
del didmetro de los recipientes.

Con el grupo tercero ha sido posi-
ble relacionar dos de nucstros frag-
mentos cacacterizados por un engrosa-
micnto de la pared antes del labio y la
tendencia de és1e hacia el interior
(ndmeros 11-12).

Mads nutrida resulia la representa-
¢ion del cuarto grupo distinguido por
Caballero v Juan Tovar, homogener-
7ado por la prescencia de labios mas
decididamente vuchos hacia cl intertor
{(ndmeros 13-19 y quiza el ndmero
213y, Uno de nucstros ejemplares
(nimero 16) presenta marcada la linea



interna a la que se rehieren los aitores
citados (Caballero-Juan Tovar. 1987.
165).

Tan sélo una piesa parece manifes-
Ltar conextdn con una de las varianies
de la forma 9. Se trata de nuestro
ndmero 20. cuyo rasgo diferenciador
vendria representado por la verticali-
dad de la pared. Segiin la propuesta
de Caballero y Juan Tovar habria de
incluirse en la variante 9/79. si bien
mantenemos cierta reserva en la
admision de esta numneracion de la
variante, por razones que se conlem-
plardn scguidamente. Dentro del lote
que venimos analizando. nos parece
interesante hacer nna observacion
sobre la pieza ndmero 1015, con
argumentos que afectan, indirecta-
mente al problema de la variante
9/79. En efeclo, e) perfil proporciona-
do por ¢l ¢itado tragmento resulia
sensiblemente simjjar al de un ejem-
plar procedente de Valdetorres de
Jarama (Cuballero-Juan Tovar, 1987,
figura 12, mimero 108). que estos
autores incluyen en la variante a la
que nos estamos refiriendo. A nuestro
juicio, parece mucho mas acertado
incorporar esta pieza deotro del grupo
cuarto, en el que tienen cabida los
perfiles que presentan el «borde mis
decididamente doblado hacia el inte-
rior» (Caballero-Juan Tovar, 1987,
165). En realidad 1a dificultad paru
fmantener esta asignacién puede deri-
var del cardcter de la propra forma 79
hispanica, ¢n la que Mezquiriz agrupa
piezas de perfiles norablemente dis-
votos (Atante JI. 1985, 165. wav. XL,
nimeros 7-3), en los que estdn pre-
sentes tanto las paredes verticales
como las oblicuas. En este sentido, no
parece prudente admitir 1a creacién de
una variante 9/79, independientemen-
e del problema de derivacion correc-
tamente abordado por los avtores que
sepuimos (Caballero-Juan Tovar.
1987, 162-3). Esta nomenclatura no
deberia ser aplicada ni siquiera u
aquellos ejemplares gue presentan la
pared vertical, pucsto que, como que-
da dicho, la forma Hisp. 79 no ofrece
rasgos tipolégicos homogéneos. Seria
preferible en este caso, anadir un
quinto grupo a la forma 9 cuya detim-
<10n formal se basara precismente en
ta presencia de parced vertical 0. en su
defecto. dado que la forma 9 tipica
suele presentar parcdes oblicuias, cre-
ar una denominacién nueva para la
variante.

Dentro adn del andlisis de las for-
mav abiertas. resta por abordar el
problema retacionado con las bases
de los platos de forma 9. Nucestro
conjunto documenta cinco ejempla-
res. con articulaciones no siempre
idénticas. cuya variabilidad no es
posible relacionar hasia el momento
con los grupos reconocidos en cuan-
(o a bordes. Obviamente, esta difi-
cultad deriva de la falta de un con-
junto nutrido de piezas completas
que permita establecer atribuciones
precisas.

Por tiltimo. por lo que respecta a las
formas cerradas. tan <6la coniamos
con un ejemplar de base correspon-
diente quizd a un cuenco o jarra de
pequeiio tamano (ntmero 27). En el
estudho de Caballero y Juan Tovar no
se constatan piczas formalmente dén-
ticas. Mas cercana al ejemplar de La
Biepvenida es una base documentada
en Thermes ¢ interpretada. creemos
gue erréneamente. coNo perenecien-
tes a un plato (Argente ef afit, 1984,
274. figura 123, 80-1311). El perfil de
la base de La Bicnvenida. con pie ape-
nas insinuado, remite a ejemplares
hispanos de época tardfa, como el
cuenco de formu & reconocido por
Palol v Cortés ¢n La Olmeda (Palol-
Cortes, 1972, 133, figura 42. numero
7.

Una vez linalizado el eswdio for-
mal de nwestro conjunto, resta aludir
ya con suma brevedad, a las caracte-
risticas éenicas perceptibles en Jos
cjemplares sisaponenses. Ln resu-
men. ha de anotarse que no ha sido
posible advertir indicios que modifi-
quen las conclusiones extraidas a este
respecto por Caballero y Juan Tovar
sobre un volumen material mucho
mas importante que el nuestro. Des-
tacamos la escasa representacion de
las pastas correspondicntes a la pri-
mcra categoria de barros referida en
el estudio de esios autores (Caballe-
ro-Juan Tovar. 1987. 135). presente
cn s6lo cuatro de los {fragmentos
(nameros 2. 11, 13y 27) en corres-
pondencia con barniz brillante en {os
dos primeros. Asimismo, hacemos
nolar ¢l predomimo de pastas blandas
asocrado a cubiertas maie en seis de
tos ejemplares adscritos al grupo
cuarto de fa forma 9. por si pudiera
resultar significanvo como argumen-
to a favor de la cronologia tardia de
este grupo (Caballero-Juan Tovar,
1987, 165).

CONSIDERACIONES FINALES
EN TORNO A LA T.S.H.
BRILLANTE DE SISAPO

Como ya se apunté en la Introdue-
cioén, fa presencia de T.S.H. Bnllante
cn La Bienvenida. supone la adicidn
de un nuevo yacimiento que permite
amphar el mapa de disirtbucién ofre-
cido por Caballero y Juan Tovar.

Resulta notable. a yuzgar por los
datos de que disponemos. la ausencia
de c¢ste material en gran parte de la
Bética. dado que hasta el momento tan
6lo ha podido documentarse en Pinos
Pucnte (Granuda) v Ubeda (Jaén). En
cste sentido. es interesante v significa-
tivo que un micleo emplazado a caba-
llo entre la Béfica y la Tayraconense
ofrcsea este tipo de testimonios. El
hecho no resulta novedoso en este
yacimicnlo y otros de la misma pro-
vincia, cuyo cardcter de puente hemos
constatado en el marco de otras pro-
ducciones ceramicas. como la T.S.H.
En cfecto. el espacio que ocupa la
actual provincia de Ciudad Real se
presentd como zona de convergencia
de las producciones cerdmicas hispa-
nas procedentes de aifares del Valle
del Ebro v de la propia Bética (Fer-
nindez Ochoa-Zarzalejos. 1988-9;
Fernandez. Ochoua-Zarzalejos, 1991).

En cualquier caso, estas afirmacio-
nes no han de considerarse definitivas,
ya que parcee probable que un aumen-
(o de excavaciones y prospecciones en
toda csta drca, posibilite el planrea-
nuento de una modificacion sustancial
para esta cuesuon.

En conexion con lo anterior. habria
que considerar ¢l problema de los cen-
wos productores de la T.S.H. Brillante y
las posibles connotaciones sociales aso-
ciadas a esta produccion. En el presente
nada sabemos sobre este asunto: tan
sélo es posible contar con las hipotesis
sin respaldo arqueoldgico emindas por
los autores que tan a menudo venimos
citando (Cabullero-Juan Tovar, 1987.
177-8). En cualquicr caso. resulla evi-
dente, comod ya se ha expuesto en otro
lugar (Zarzalejos, 1991, 156-7) que los
mérgenes cuantitativos que respalda el
0 de este producto cerdmico. son has-
ta el momento muy inferiores al de las
piezas de T.S.H. Si pudicra suponerse,
como indican Caballero y Juan Tovar.
que el grupo social de mayor capacidad
adguisitiva se decantara por los lujosos
recipientes de T.S.H.. micntras que cf
segmento social menos favorceido
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accediera a una vajilla mds sencilla,
habria que tener en cuenta los parame-
ros numéricos comparativos. Es claro,
segiin los datos conocidos, que la pro-
duccion tedricamente mis «lujosar
rwvo mucha mayor difusion que aquélla
mas «sobriax», de donde no deberia infe-
rirse obviamente, que ¢stos resultados
sean el reflejo de una situacién social
determinada.

Por lo que respecta a la fijacion de
madrgenes temporales para esta pro-
duccién, Caballero y Juan Tovar abo-
gan por un inicio situable a (ines del
siglo I o nicios del [l d.C. v un final
en torno al siglo V (Caballero-Juan
Tovar, 1987, 177). Esta cronologia
vendriz a paliar en parte. la carencia
de datos estratigraficos bien contrasta-
dos para el conocimiento de los usos
cerimcos durante todo el siglo I,

No obstante, debe advertirse que
estas producciones han aparecido en
Tiermes en conlextos datables entre
mediados del siglo [ y la primera
mitad del U1 d.C. (Argente ef al.,
1980, 183. Argente ef al.. 1984, 273),
Segin Argente v su equipo de colabo-
radores, el Edificio Pablico nimero 1
de Tiermes. de)é de funcionar con
seguridad en la dluma data citada, si
bien ha de tenerse en cuenta que la
T.S.H. Brillante estd presente en
todas las capas estratigraficas. Desco-
nocemos las causas por las que Cabe-
llero y Juan Tovar no contemplan este
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dato. retrasando la cronologia en vir-
tud de una fihacién. que resulta bien
argumentada desde e] punto de vista
tipolégico pero que carece de consta-
tacién estratigrafica,

Por nuestra parte, hemos de afadir
que en las tres catas estratigrificas
practicadas en el vacimiento de La
Bienvenida. no se documentan cstas
producciones en los niveles fecha-
bles a fines del siglo 1y durante todo
el If d.C. Ello no implica que otros
seclores del vacimiento no puedan
ofrecer estratigratias con este tipo
cerdmico. El momento de miximo
desarrollo de Sisapo durante el pe-
riodo romano abarca desde Tiberio a
fines del siglo [1 d.C., si bien en 4-
reas atsladas se ha documentado
algtin material tardio que debe estar
asociado a las construcciones que
amornzar los materiales arquitectd-
nicos de Ja época de esplendor. Todo
ello quiere decir que en La Bienveni-
da. donde estos materiales estdn pre-
sentes en niveles de revoelto, se
podrian obtener precisiones lempora-
fes mds aquilatadas con la amplia-
cion de la zona excavada.
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I.A COLECCION DE UNGUENTARIOS
DOBLES DEL MUSEO ARQUEOLOGICO DE

BARCEIL.ONA*

INTRODUCCION

Con el dominio y la expansién
romana por el drea mediterrdnea,
muy pronto, se manifesté en Roma
un gusto progresivo por el lujo, la
abundancia y el exotismo. Todos los
objetos raros, dificiles de producir,
costosos o escasos eran valorados en
exlremo por una aristocracia consoli-
dada v por una burguesia que empe-
zaba a surgir. Entre éstos el vidrio
fue uno de los materiales mds precia-
dos en sus diferentes formas de pre-
paracién y de presentacién. Bor razén
de la lentiwg y el coste de su produc-
cién, cada pieza elaborada, era un
articulo de lujo. Se fabricaban utensi-
lios a molde. sencillo o doble, a partir
de un nicleo previo, tallados o escul-
pidos, en forma de camafeos, con
aplicaciones, «fondi d’oro». pintados,
«mille fiori»; eran objetos de circula-
¢ién limitada destinados a un merca-
do restringido y que normalmente se
importaban.

Paralelamente a esta expansion, a
mediados del siglo I 4.C., la utiliza-
cion de una nueva técnica de fabrica-
cién revoluciond la artesania del
vidrio: e} soplado. Este procedimiento,
oniginario de Sira, tan sencillo, gue se
podia llevar a cabo ya soplando a tra-
vés de una caha o vara hueca una cier-
ta porcién de masa directamenie al
aire, ya haciéndolo dentro de un mol-
de, casi sustituyé la vrilizacién de las
owras técnicas empleadas durante mil
quinientos anos antes; con €l se pudie-
ron producir vasos de muy diferentes
tamanos, complicadas formas y origi-
nales decoraciones, en gran cantidad y
a un relativo bajo coste, que permitié

una répida expansién y un fmpornante
comercio dada la gran demanda y el
alto ritmo de produccién. Fue a partir
de este momento que los objetos de
vidrio, por sus propias caracteristicas,
pudieron competir con producciones
cerdmicas o de metal, materiales muy
utilizados hasta entonces para la ela-
boracién de utensilios de uso domésti-
co.

Las principales fabricas de Siria
que tenian sus dreas de distribucion y
sus zonas de influencia. pronto insta-
laron talleres en Occidente, cerca de
nicleos urbanos Importantes y junto a
rios de arenas de buena calidad. fue
en el valle del Po, a lo largo del
Rédano. hacia el Sur hasta la Penin-
sula Tbérica, posteriormente por el
valle del Rin, hacia el Norte de Euro-
pa. paralelamente a esla expansion
occidental, la industria del vidrio
hecha con la ¥cnica del soplado, flo-
recié en otros puntos mds orientales
del Impeno (orillas de) mar Negro) y
fuera de él (Oeste continental asidti-
co). Nunca decayé la produccién ori-
ginaria de las fibricas de Siddn
(Siria) que fueron creando nuevas for-
mas y utilizando inusuales decoracio-
nes. Alejandria. tradicionl centro pro-
ductor de objetos de vidrio desde el
segundo milenio a.C.. despertd de su
letargo y sc erigié en gran competido-
ra de Siddn pero con vn mercado pro-
plo.

En pocos decenios. los productos
de vidrio soplado llegaron a todo el
Imperio y en menos de cien 4ios con-
siguieron multiplicarse en un mimero
tan grande que no s¢ puede establecer
comparacién posible con la pro-
duccién y difusién anteriores. Se ela-

Teresa CARRERAS ROSSELL

Museo Arqueoldgico de Barcelona

boré cantidad de formas y se utiliza-
ron todas las técnicas decorativas
complementarias conocidas, motivos
aplicados en forina de gotas, hilos o
cabujones, escenas grabadas o talla-
das, adornos impresos o pintados...,
normalmente las piezas mas costosas
solian producirse en los principales
talleces de origen para después ser
exportadas, las piezas sencillas para
uso doméstico. contencdores para
medicindas y ungientos, utensilios de
tocador o urnas cinerarias pronto fue-
ron imitadas y labricadas en 1alleres
locales.

Productos caracleristicos sirios gel
siglo T a.C. son las piezas sopladas
dentro de un molde decorado en
relieve con escenas mitolégicas, de
circo o de anfiteatro. con motivos
geométricos o vegetales y normal-
mente con la firma de su productor.
De los siglos 1-11 d.C. se conservan
contenedores para alimentos, tarros,
botellas, vasos y cuencos, se desarro-
llaron nuevas formas y se perfeccio-
no la técnica. En el siglo [l d.C. se
popularizo el vidrio incoloro, a veces
decorado con escenas grabadas, pin-
tadas o con aplicaciones de laminas
de oro. Tipica de los siglos II[-TV
d.C. es la decoracién a base de hilos
aplicados, hechos de la misma pasta
o de otra de distinto color. normal-
mente mas oscura, con dibujos geo-
métricos, vegetales o animales muy
esquematicos (escenas vermiculares).
La profusidn de formas, colores v
motivos decorativos se halla en todo
upo de utensilios, y, hasta un produc-
to tan sencillo, por naturaleza, como
el ungientario, durante ¢l Imperio,
experiments unas notables variacio-
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nes en sus formas y grandes posibili-
dades artisiicas. Posteriormente, con
las Invasiones y el desmembramicnto
de Roma. el gusto en ta fabricacion
de piezas de vidrio empero6 a decaer.
dejé de vulizarse la policromia en
exceso y se volvid a la senciller en
los tipos y en las decoractones. Las
formas se limitaron y se impregnaron
de una profunda inspiracién popular,
menos perfecta téemeamente y con
pastas de inferior catidad En aqucl
momento el tabricante de vidrio vol-
vid a sus orfgenes, anteriores ¢ lu
invenaidn del vidrio soplado. un arte-
sano que elaboraba objetos de vidrio
para ornamentacion.

1.OS UNGUENTARIOS DOBLES

La fabricacion de elaborados
ungbentarios y otros (ipos de ulensi-
lios de vidrio avanzada la cra eristiana
fue el resultado. como va sc ha visto,
de una serie de conocimientos téeni-
cos y cientificos a los gue <e legd
experntmentalmente mucho después de
la utilizacion de) vidrio como objeto
dc adorno ¢ como objeto contencdor.
Propios de los siglos 11J-1V de nuestra
era y originarios de Siria y Palestina
son los ungilientanos dobles decorados
0 no con hilos aplicados: podriamos
afirmar que es la mdxova expresion de
una prcZa que consigue. mediante la
multiplicacién de receptaculos. dos o
mis. la prolusidn de asas y a veces su
abigarrada decoracidn. productos de
gran bellczy y de un indudable valor
artistico no exento de cierte primiti-
Vismo.

A pesar de los avances ocurridos en
todos los campos técnicas, no es de
extranar encontrar gran nimero de
&stos objetos con defectos causados
durante el proceso de fabricacion. es
decir. st para la obtencion de un
unglientario se seguia un doble proce-
dimiento previo. la coccion v ¢l fundi-
do de los materiales integrantes, cual-
guier anomalia que ocurriera durante
él, mezcla incorrecta, baja temperatura
del hormo. materiales de mala calidad.
propiciaba unas defictencias visibles
en la masa, que no afectaba a la elabo-
racién del producto mas o menos tra-
bajado artisticamente.

Esta doble sensibilidad de trata-
miento. con un pasta a veces irregular
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en cuanto calidad por un lado. y. la
dificultad de elaboracion de recep-
tdeulas y el gusio barroco por su deco-
racion con hilos aplicados mis o
menos gruesos por el otro, le dan al
ungiientario doble esta 1diosincracia
de posible pesades y al misino tiempo
elegancia,

Esta tipologia propia de una drea
concreta del Mediterrdneo oriental.
se usaba como objero de (ocador
femenino para contener perfuimes y
unglicntos. parpura. «kohl» (2), tan
utilizados para colorearse Jas mejillas
y los ojos en la antigiiedad. Todos
estos cosméticos sc aplicaban
mediante unas varillas. denominadas
tambicn «oscutatorios» (3). de bronce
o de vidrio retorcido (4). cuyas
dimensioncs oxcilaban de 10 a 30 em
(5). Solian estar formadas por un dis-
co en horizontal en la hase que servi-
ria para remover y extracr parte del
contenido del ungientario, nna vari-
Ia o ¢je central a veces retorzado con
un ensanchamiento o una anilla, v un
remate mdas o menos vistoso que
podia servir de mesclador segin Jas
caracteristicas del producto (oleosi-
dad. consistencia, textura). La usocia-
cién del ungiientano con una varilla
mezcladora estd constatada vepetida-
mente y se han hallado normalmente
en tmbas femeninas con restos en su
intertor de su contenido 0 con restos
terrosos v de cenizas propios de la
incincracion (6).

Queda por plantearse la pregunta
.por qué un ungiientario doble? EJ
hecho de la presencia de dos o més
recepticulos unidos en una sola picza.
aparte de una cuestién puramente
estética 0 de moda local. podia ser
puramente funciemal, cs decir, la exis-
tencia de posibles contenidos distin-
tos pard cada recipiente. que a su vez
eran complementarios y se debian
mezclar para conseguir un producto
cosmético conereto listo para usar, 0
también la presencia de sustancias
completas por si mismas e indepen-
dientes entre ellas. pero con una rela-
cai6n definida en una «wilette» deter-
minada. Restos de «kohl», piirpura o
fragmentos de varillas mezcladoras se
han encontrado cn algunos ejemplares
sin que se haya podido establecer nin-
guna de estas relaciones tltimas
apuntadas.

CATALOGO

La coleccién de ungiicntarios
dobies del Musco Arqueologico de
Barcelona consta de 14 piezas (13
completas y una fragmentada). Se des-
conoce lu procedencia de la mayoria
de ellos y el ingreso en los fondos del
Museo se efectud a través de las dona-
ciones de colecciones particulares.
que a su vez tendrian por origen més
remoto la compra ¢n los distintos mer-
cados de antighedades.

Por «us caracterfsticas fisicas los
podemos agrupar:

1. Con dos asas y posibles ramifica-
ciones de anillas en los lados.

A veces, también. con prolongucién
en la parte supenor de uno o varios
p1sos. Cuerpo sin decoracion.

II. Con dos asas v posibles ramifi-
caciones de anillas en los fados.

A veces, taumbién. con prolongacion
en la parte superior de uno ¢ varios
pisos. Decoracién helicoidal de hlos
en el cuerpo.

H1. Sin asas, con la decoracidn de
va hilo en 7ig cag verucal junto al
borde. v otro hilo rodcando helicoidal-
mente el cuerpo de la picza.

El catdlogo se ha ordenado siguien-
do estos grupos. Presenta los dibujos
cn scectén y trontal de cada pieza (7),
y una f{icha tipo que siempre sigue un
mismo orden:

— Ndmero de inventario y proce-
dencia st se la conoce.

— Descripeién morfologica de arni-
ba g abajo. Color. Técnicas de (abrica-
c16n. Textura. Decoracién.

— Dimensiones: altura mdxima.
anchura maxima en milimetros.

— Estado de conservacion v restau-
racion,

— Publicacion, si existiera.

— Paralelos: se dan algunas de las
piezas similares conocidas o que se
encuentran en la bibliografia.

— Datacidn: cronologia relativa
dceducida de 12 bibliogralia,

— Particularidades.

Grupo 1

1. Ndamero Inv. 17.191. Proceden-
cia desconocida (figura 1).

Labio exvasado, ancho. doblado
hacia el intenior formando un doble
anillo. Cuerpo tubular doble que s¢
estrecha en la 7ona cencral, fondo
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Flgura 1

Figura 3

Figues 2

Figura 4

Figuracl, 2, 3+ 3.

grueso, comun a los dos receptaculos.
la base es plana y presenta restos de
la separacion del puntel (8). De )a
parte superior del cuerpo arrancan
dos asas serpentiformes verticales
con doble anilla que acaban en el
labio. donde se apoyan. Cuerpo color
verde-musgo (9). asas azul-cobalto.
Irisacién azulada. Soplado al aire.
Masa algo irregular con defectos de
coccidn.

Altura méximz: 103 mun, anchura
maxima: 55 mm.

Conservacidn buena. Consolidado
con Paraloid diluido (10).

Paralelos: se puede asimijlar por la
forma. no por las asas v su mirnpero de

anillas, con Ja pieza nimero 2 de este
catdlogo (véase infra).

Datacion: siglo IV-V d.C.

2. Nam. Inv. 7.267. Proccdencia
desconocida (figura 2).

Luabio exvasado. amplio y doblado
hacia el interior formando un doble
antllo cruzado. Cuerpo tubular doble
guc se ensancha en la boca. fondo
muy grueso, comin a los dos recepla-
culos. la base es plana v presenta res-
1os de la separacién del puntel. De la
parte superior del cuerpo arrancan dos
asas serpentiformes con cuatro anillas
y remate final en forma de gota. Cuer-
po color verde-césped, asas rojo-lacre
oscuro. Soplado al aire. Masa algo

regular.

Aliura maxima: 128 mwm, anchura
maxima: 48 mm.

Conservacion buena, faltan dos ani-
llas de una asa. Consolidado con Pura-
loid diluido.

Publicacién: Carreras-Villalba.
pdginas 8 y 20, nimcero 247,

Paralelos: Isings. 1971, pagina 66.
ndmero |6, figura 15, nimero 16. Sa/-
dern er al.. 1974, pdaginas, 232-233.
nimero 68ta. Stermni, 1990, piagina
96. nimero 409, lamina 32, num. 194.

Dacacién: siglo V-V d.C.

Parucularidades: este doble ungiien-
(ano presenta cn su internor restos de
ticrra mesclada con cenizas, posible-
mente procedentes de la incineracion,
también conserva, tncrustada en el
nticleo compacio de tierra. un fragmen-
10 de 1a varilla mescladora de bronce.

3. Ndmcero Inv. 7.269. Procedencia
desconocida (figura 3).

Labio cxvasado. amplio y dobla-
do hacia el interior formando un
doble anillo. Cuerpo integrado por
dos tubos independientes entre si.
unidos finamente por un lado, que se
ensanchan ¢n la boca formando casi
un embudo, fondo grueso. comun
para los dos tubos. base redondeada,
cast plana con restos de {a separa-
¢ion det puntel. De la parte superior
del cuerpo arrancan dos asas en for-
ma de codo que terminan en ¢l borde
del labio. de¢ este punto parte una
protongacion superior en forma de
arco quc presenta pequenas estrias.
Cuerpo color verde-azulado, asas
del mismo tono. algo mas oscuro.
mezclado con finas hilos colorados.
soplada al aire. Masa regulay de
bucna catidad.

Alturg mdxima: 183 mm. anchura
mixima: 82 mm.

Sc conserva completo. presenta
unas hendiduras en el centro del
cucrpo. Consolidado con Paraloid
diluido.

Parualelos: Saldern er atii. 1974,
paginas 23V y 233, ndmero 680a.
Haves. 1975, piginas 118 y 214,
namero 4358.

Datacion: siglo M-IV d.C.

Particularidades: presents en uno
de sus recepticulos restos consolida-
dos de unsg materia rojiza que podria
ser purpury; incrustado en la masa, se
conserva un fragmento de bronce que
perteneceria 4 una varilla mezcladora.

4. Ndamero Inv. 7.064. Procedencia
desconocida (ligura 4).
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Amplio labio exvasudo. doblado
hacia el intecior formando una doble
anilla. Cuerpo tubular doble que sc
ensancha en la parte superior. fondo
grueso, comun a los dos recepticu-
los, base céncava casi plana, con
restos del puntel. Presenta asas ser-
pentiformes de cuatro anillas a los
lados de] cuerpo que terminan en el
labio, de alli parten vnas ramifica-
ciones superiores en forma de M
coronada en sus puntos altos por un
arco. Cuerpo color verde-azulado,
asas de un tono algo mds oscuro.
Soplado al aire. Masa regular de
buena calidad.

Altura maxima: 230 mm., anchura
maxima: 84 mm.

Estado de conservacién bastante
bueno. le falta un pequedo fragmento
en el cuerpo que se ha restitwado con
resina de poliésier v se ha consolidado
con Paraloid diluido.

Publicacion: Carreras-Villalba,
1982. paginas 8 y 20, numero 246.

Paralelos: Harden, 1970, pdginas
63 y 76, lamina X1, letra F. Sternini,
1990. pagina 96, ndmero 410, ldmi-
na 32, nimero 195 (sin ramificaciones
lacerales).

Datacién: siglo IU-1V C.

Grupo II

5. Ndmero Inv. 7.265. Procedencia
desconocida (figura 5).

Labio en anilla doblado hacia el
interior. Cuerpo tubuiar doble que se
estrecha en la boca, fondo bastante
grueso, aplanado. con restos de Ja
separacion del puntel. De la parie
superior del cuerpo arrancan dos
pequeias asas en vertical que acaban
en ¢l borde del labio. Color azul-cielo
muy claro, asas e hilo aplicado al
cuerpo de tono negro. Soplado al aire.
Masa fina, de buena calidad con algu-
nas burbujas. El cuerpo presenta una
decoracién consistente en un hilo apli-
cado helicoidalmente de arriba a aba-
Jo.

Alura maxima: 110 mm, anchura
mixima: 40 mm.

Se conserva completo y en buen
estado.

Paralelos: Akat et alil, 1984, pagi-
na 57, nimero 121, l4mina 35, nime-
ro 121].

Datacién: siglo HI-TV d.C.

62 Nimero Inv. 7.270. Proceden-
cia desconocida (figura 6).
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Figura 6

Figura &

Figura B

Figuras 5. 6. 7v 8

Labio en anilla doblado hacia el
intenor. Cuerpo tubular doble que se
ensancha en la parte superior, fondo
baslanie groeso que rermina en curva
suave, presenla restos de la separacion
del puntel. De la parte superior del
labio arrancan dos asas en codo veri-
cales. Cuerpo, asas e hilo aplicado
color azul-turquesa. Soplado al aire.
Masa de buena calidad pero con canti-
dad de burbujas. resultado de su mala
coccidn. El cuerpo presenta una deco-
racién consistente en un hilo aplicado
helicoidalmente de arriba a abajo sin
apenas relieve.

Alwura maxima: 135 mm, anchura
maxima: 71 mm.

Conservacién buena. Consolidacion
con Paraloid diluido.

Paralelos: Bagarri, 1967, pdgi-
nas 224 y 225, ndmero 18, Chehab,
1986, pagina 258, mimero XV, ldmina
LXX]I.

Datacién: siglo -1V d.C.

7. Niimero Tnv. 7.268. Procedencia
desconocida (figura 7).

Labio exvuasado, ancho y doblado
hacia el interior, formando un doble
anillo. Cuerpo tubular doble que <e
estrecha en la zona cewral. fondo sua-
ve y comun para Jos dos receptaculos,
Ja base es ligeramente cOncava por
fractura, posiblemente al separarse el
puntel. En la parte superior del cuerpo
hay dos asas en forma de codo que
acaban en el labio, éstas se prolongari-
an en la parte superior en forma de
arco que ha desaparecido pero se con-
serva el arranque. Cuerpo color verde-
musgo. asas verde-azulado con hilos
algo mds oscuros en su interior y
decoracidn aplicada verde-musgo
oscuro. Presenia una patina irisada de
tonos dorados. Soplado al aire. Pasta
de buena calidad. fina y con pocas
burbujas de gas carbdonico. Un hilo
enrollado en espiral recorre la superfi-
cie superior del cuerpo. en la parte



inferior se cxtiende un 2igrag muy
wrregelar. formado todo cllo por un
cordoén de vidr(o casi sin relieve,

Altura maxima: 124 mm, anchura
(maxima: 24 mm.

Le falta la prolongacién superior
del asa en tonna de arco, y un peque-
no fragmento en la parte central del
cuerpo gue se ha restituido con resina
de poliéster.

Paralelos: Newburg. 1962. pagi-
na 67, figura 59. Hayes, 1975, pigi-
na JOT. ndmero 361, pigina 208,
lamana 22, figura 361,

Datacién: siglo 1V d.C.

8. Numero Inv. 17.190. Proceden-
cia desconocida (figura 8).

Labio exvasado. amplio y doblado
hacia ¢l interior. formando un doble
anjllo cruzado. Cuerpo tubular doble,
fondo suave. comun para lox dos
receptaculos, bhase casy plana, muy
estrecha que presenta la [ractura de la
separacion del puntel. Ea la parte
superior del cuerpo arrancan dos asas
en forma de codo, bastante (inas que
acaban bajo el labio, sobre éstas y, en
parte. cncima del Jabio se prolonga un
hilo superior en forma de arco. Cuer-
po color verde-agua. asas violeta con
hilos mds oscuros en su interior. Tie-
ne una pacna irisada de tanos dmbar
y dorado. Soplado al aire. Pusia de
buena calidad. fina y homogénea.
Presenta una decoracidn a base de
aplicaciones de hilos en rehieve que

recorren &l cuerpo de la pieza hehceoi-
dalmente.

Alrura maxima: 159 mm. anchura
maxima: 64 mm.

Se conserva completo y en muy
buen estado.

Paralelos: Newburg. 1962, pagi-
na 67. figura 59. Haves, 1975, pagi-
na 10}, nimero 361, pagina 208,
lamina 22, figura 36}. Villalba. 1983-
1984, pagmnas 204 y 203, ndm. 30.

Datacion: siglo [V d.C.

Particutaridades: sc conserva en el
incerior de uno de Jos receptaculos res-
tos de tierra mezclados con ceniza
muy compactos.

9. Numero Tav, 17.187. Proceden-
¢1a desconocida (figura 9).

Labio exvasado, amplio v dobtado
hacia el interior, formando un doble
anillo cruzado. cuerpo tubular doble
que se ensancha al Hegae a Ja boca,
fondo suave, coman para los dos
receptaculos, la base es piana con res-
tos de¢ Ja separacion del puntel. En la
parte superior del cucrpo hay dos asas,
finas. en forma de codo que acaban en
el labio. sobrc éswas. y en parle. enci-
ma del labio sc prolongin unas ramifi-
caciones supcriores en forma de M
coronada en sus puntos altos por un
aran arco. Cuerpo color verde-musgo,
asas y decoracion de hilos del mismo
tono pero algo mas oscuro. Pauna in-
sada de color ambar y dorado. Sopla-
do al uire. Pasta de buena calidad,

pero con burbujas de gas carbénico.
Un hilo enrollado en espiral recorre la
parte supecior del cuerpo. en la infe-
rior se desarrolla un zigzag muy frre-
gular, casi sin relieve.

Alwura méaxima: 170 mm, anchura
méxima: 73 mm.

Se conserva completo y en buen
estado.

Paralelas: por la forma, no por la
prolongacion superior de las asas,
Neuburg. 1962, pagina 67, figura 59.
Hayes, 1975, pagina Y01, ndmero 361,
pdgina 208. Datacign: siglo 1V d.C.,
lamina 22, figura 361,

JO. Ndmero Inv. 7.959. Proceden-
cia desconocida (figura 10). Labio
exvasado, ancho y doblado hacia ¢l
interior, formando un doble anillo cru-
7ado. Cuerpo tubular doble que se
ensancha al llegar a la boca, fondo
grueso comin a los dos receptdculos,
base cédncava casi plana, con restos de
la separacién del puntel. Presenta asas
serpentiformes de tres anitlas a los
fados del cuerpo, que erminan en el
labio, de alli parten unas ramificacio-
nes superioces en forma de M corona-
da en sus puntos altos por un dngulo
que esté roto en el vériice y que pro-
longaria mis arriba esta decoracion.
Color verde-amarillo en su totalidad.
Pdtina irisada. Soptado al aire. Pasta
fina, de buena calidad. Un hilo enro-
lado en espiral recorre ¢l centro del
cuerpo.

figura 9

Figuray 9 v 10.
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Altura maxima: 176 mm. anchura
maxima: 91 min.

Le falta parte de la prolongacién
superior del asa, el resto compicto y
en buen estado. Consolidado con
Paraloid diluido.

Paralelos: ep cuanto a la forma, no
en la decoracidn, Harden. 1970, péigi-
na. 63 y 76, lamuna XTI, letra F.

Datacion: siglo -1V d.C.

Particularidades: este doble
unglientario presenia en su interior
restos de tierra imezclada con cenizas,
posiblemente procedentes de la inci-
neracién. lambién conserva, incrusta-
da en el nicleo compacto de tierra y
ceniza. un fragmento de una varilla
mezcladora, hecho de vidrio retorcido.

I'1. Ndmero Inv. 7.262. Proceden-
cia Hama (figura 11).

Fragmento inferior de vn doble
ungiientario. Cuerpo tubular doble de
diferente grosor. fondo amplio y
comun a Jos dos receptaculos, redon-
deado y con restos de la separacian
del puntel. Paredes muy finas. Cuerpo
de color amarillo, muy desgastado v
CON una patina de LONo Lerroso 0scuro.
Irisaciéon parcial verde-amarilla,
Soplado al aire. Masa muy irregular
con burbujas de gas carbénico. Pre-
senta restos de vna decoracién, muy
desgastada a base de hilos aplicados
en espiral.

Altura mixima: 80 mm, anchura
maxima: 30 mm,

Le falta la mitad superior de! cuer-
po. Consolidado con Paraloid dilui-
do.

Paralelos. Bagari. 1967, paginas
224 v 225, ndmero 18, Chehab, 1986.
pagina 258, numero XV. ldmina
LXXII.

Datacion: siglo UI-1V d.C.

Particulanidades: esta pieza frag-
mentada, fue recompucsta con frag-
mentos de otros objetos de vidrio
(boca, asa), unidos con yeso y patina-
dos artficialmente. segurameite por
parie de un vendedor avispado. Su
fimpieza posterior hizo que se descu-
bricra este montaje v fuera patente que
la parte inferior correspondia a un
doble ungiientario. La cnirada en la
coleecion del Museo fue en sus condi-
ciones falsas.

Grupo LT

12. Ndémero Inv. 7.201. Proceden-
cla descanoaida (figura 12).
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Figura 13

Figura 12

Figura 14

Figuras 11,12, 13 v 14.

Labto exvasado y doblado hacia ¢l
intenor. formando una anilla doble,
cuerpo tubular doble que se estrecha
en ¢l centro del cuerpo. fondo suave,
comun a los dos receptdculos. buasc
caoncava. casi plana. con restos de la
separacion del puncel. Color verde
agua. Soplado ai afre. Pasta finu, de
buena calidad. Decoracién a basc de
un hilo en rclieve, vertical. formando
un z1gzag junto al borde. y otro hilo
rodeando helicoidalmente el cuerpo de
l4 pieza. Palina irisada de tono dorado.

Altura masxima: }15 mm. anchura
maxima: 36 mm.

Le €alta puarte de lu decoracion en
cigzag de la parte superior, el resto
completo y en buen cstado. Consoli-
dado con Paralold diluido.

Paralelos: Gudiol, 1936, pagina 1§,
Mgura 3. Haves, 1975, pagina 117,
namero 454, pagina 214, ldmina 28,
numero 454. Villalba, 1983-1984,
paginas 202 y 205, ndmero 27. Sterni-
ni, pagina 96. nimero 408, [imina 32,
atimero 193,

Datacién: siglo 1V-V.

13, Ndmero Inv. 17.189. Proceden-
cia desconocida (hgura 13).

Labio exvasado y doblado hacia
el intenor, formando vna amlla
doble cruzada. Cuerpo tubular que
se estrecha en el centro del cuerpo v
se ensancha cn la boca, fondo sua-
ve, comun a los dos receptdcolos,
basc cdncava, casi plana, con restos
de la separucién del puntel. Cotor
verde-manzana. Soplado al atre.
Pasta fina, de buena calidad con
burbujas de gas carbénico. Pdtina
irisada de tono dorado y dmbar.
Decoracidn consistente en un hilo
formando un zigzag en relicve, jun-
to al cuello y borde de fa pieza, y
otro hilo que rodea en espiral el res-
to del cuerpo.

Altura mixima: 112 mm, anchura
mdxima: 40 mm.

Le falta parte de la decoracién en
zigzag de la zona superior y del hilo
que rodea ¢ resto del cuerpo. Consoli-
dado con Paraloid diluido.



Paralclos' Gudiol, 1936. pdgina 18,
figura 3. Hayes. 1975, pégina 117,
ndrero 454, pagina 214, ldmina 28.
ndmero 454, Villalba, 1983-1984.
paginas 202 y 205, niimero 26. Sterni-
ni. 1990, pigina 95, mimeros 400.
407. laminas 31, 32, numeroys 191,
192,

Datacidn: siglo IV-V d.C.

Particularidades: presenta en uno
de sus receptdculos restos compactos
de verra.

14. Numero lnv. 17.188. Proceden-
cla desconocida (figura 14).

Labio exvasado y doblado hacia el
interior, formando una anilla doble.
Cuerpo wbular doble que sc estrecha
en la parte superior. Fondo grueso.
comun a los dos recepraculos. Base
(otalmente plana. con restos de la sepa-
racion del puntel. Color verde-césped.
Pdtina con insacion de tonos dorados.
Soplado al aire. Pasta fina, de buena
calidad. Decoracion en la parte supe-
rior consistente en un hilo grueso en
vigzag, otro hilo casi imperceptible
rodea hehicoidalmente ¢l cuerpo.

Alwora miaxima: 107 mm. anchura
madxima: 48 mm.

Le falta parte de su decoracién de
hilos. Resto en buen estado.

Paralcloy: Hayev. 1975, pdgina
17, nimero 454, pdgina 214, limina
28. namero 454. Villalba, 1983-1984.
paginas 202 v 205, nimero 28. Sier-
nini, pagina 96. lamina 32, mimero
193,

Datacion: siglo IV-V 4.C.

CONSIDERACIONES
FINALES

Vistas las caracteristicas (éenicus v
tipolégicas de los unglenturios
dobles, queda por concretar qué sin-
biosis habria entre su forma fisica y su
sienificacidn intrinseca. es dectr. su
atmosfera, definible s6lo por la expe-
riencid acumulada gracias 4 las esta-
disticas.

En primec lugar, su relativa abuo-
dancia nos lleva a imaginar una fabri-
C4Cion UMErosi, pero. si Icnemos en
cuenta la fragilidad de la materia. que
no ayuda a su conservacion en la vida
cotidiana dc un grupo «ocial, n1 su
perduracién en un yacimiento. nos
encontramos que no podemos aislar
un conjunte homogéneo cuyas carac-

lerisiicas uniarias nos permila propo-
ner una morfologia sistemdtica y cast
exacta como ocurre con la cerdmica.

Con todo, gracias a los halluzgos
efectuados en yvacimientos cerrados.
podemos, en segundo lugar, localizar
su coni de produccién v su drea de
dispersion. muy concreta y reducida.
ya por ser un fendmeno local con una
tradicién y estilo propios. ya por su
mencionada fragilidad. Fabricados en
Siria y Pajestina mayornariamente, 10s
hallanmos distribvidos por la 7ona
oriental del Mediterrdneo, con una lar-
ga perduracién cn el tempo (I11). Su
presencia en QOccidente cs escdsa y.
seguramente. accidental, no pudiéndo-
se valorar ¢l hecho de que se conser-
ven en cicrta canudad en museos de
todo el mundo. pues queda atestigoa-
do por Ja tradicidn tan vsual de com-
pra de antigiledades ya desde el siglo
pasado.

Finalmente. queremos afadir algu-
na puntualizacién referente a su utili-
zacion. Toda picza singular debia.
normalimente. contener una materia
especial muy apreciada. poco extendi-
da v de una calidad extrema. Este
objeto, pues, era tan valioso por su
forma como por <u contenido v la
union de s aparicncia superlicial con
su significacion final lo hacia adn mds
apreciado. Podria haber ocurrido
entonces que esta pieza se fabricase
lejos del lugar de elaboracidn del pro-
ducio que debia albergar. dando lugar
a un doble comercio y (ransaccion.
Este no serfa el caso de los unglienta-
rios con dos o mas recepticulos pues
su fragihidad y su uso cotidiano por un
lado y 1a wradicion de rnanipuiacién de
perfumes. piarpura o «kohi» por el
otro en el drea ortental del Mediterrd-
neco es reconocida y 1ambien atest-
guada por la arqueologiu. En definii-
Vi, NOS  CRCONLIAMOS  CON LN
contenedor y un contenido homogéne-
os en cuanto @ procedencia v utiliza-
cion, sin grandes relaciones comerciu-
les y con unias nfluencias colturales
muy himitadas,

NOTAS

(%) (1) Agradecemos a D. Ricardo Batis-
1, director del Musco Arqueoléaico de Bac-
celana, que nos hava permitudo estudiar
estos matertules procedentes de los tondos
del Musey.

(2) Chehab (1986). op. i1 pigs. 258-259

(1) Referente a lox denominados «oscula-
torioss, véase: M, Martin Bucno (19757, op.
cu. pgs 161-163. M2 Angeles Alonso Sdn-
chez (1986-1987). op cit pigs. 117-118
Angel Fuentes Dominguer (1986-1987). op
cit pags. 212-213.

(dy En cuanto a loy mezcladores de
unguentos de vidno. véase: Mara Sterning
(1991 op. vt pdg. 185.2 2 parte

(5) Angel Fuentes Domingues (1986-
1987). op cir.. pig. 208.

(6) Angel Fuentes Domingues (1986-
1987). op ¢ir. pdg 214.

(7) 1 05 dibujos de este estud1o han sido
realizados por M* Antonia Grau.

(8) El puntel cra Ja barra metdlica que se
aplwaba al fondo de] objeto de vidrio v ser-
via para sostenerlo una ver se habic separado
de lacafa de soplar. entonees se podia proce-
der « acabuar la pieza. boca, asis. decoracion.
o rraneportarta con facihidad del marmol al
horno La sefial que suele aparecer en la hase
de la mayorta de utensthos fubricados con la
teemcea del soplado era consecuencia de la
sepdractdn. mediante un golpe seco. del pun-
tel.

{9) Para la relerencia exacta de los colores
de lac piczay hemos wilizado la tabla croma-
tica que Berger publicd basdndose on lox
colures de la firma «Caran d"Aches: con clla
se puede conseguir una deftmictén de los
colores de forma totalrnente objctiva, véase.
L. Berger ¢1960). gp ¢ir. pdg. 45

(10) L conservdcton v restauracidn de
gstas prezas s ha realizado en e) Taller de
Restauaracion del Musen Arqueologico de
Barcelona,

(I'T) Cheab (1986, op. crr. pdgs. 258-239.
define Joy dobles unguentunos y «u utihza-
cidn. Jos sitda en ¢l espacio v en el tiempo
gracidy 4 unos hallagzgos cerrados. atestigua-
das por moncdas
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SOBRE UN HALLAZGO EPIGRAFICO
EN MEJORADA DEL CAMPO, MADRID

ON Tomus Calleja daba cuenta

en esta revista (1) de la upari-

cién de una nueva lapida pro-
cedente de Mejorada del Campo, un
lugar del Valle del Henares emplaza-
do donde este rio emboca el Jarama.
La pjeza fue hallada entre los derrum-
bes de un obra hidrdulica, en la que
seguramenle aprovechd luego de ser
desgajada de su emplazamiento origi-
nal. Aunque el epigrate parece ser el
primer indicio fehaciente de habita-
cion romana en la jurisdiccion de
Mejorada. no parece haber demasiada
disputa en considerar que dicha
comarca perteneci( al rerritorium de
Complutum (2).

Sealin su editor —con mjs correc-
ciones de puntuacién sobre |a fotogra-
fia acompapante (haedera distinguens
¢n lfnea | e interpuncidn triangular en
las demds)—, ea la inscripcion se lee:

D(is) « m{anibus)
Fabiae » Ma-
fernae » uxori
pieniissimae

M(arcus) » Croucius
Procviiv(s)
flaciendum) * c(uravit)

El cpigrafe se ajusta. en formulario
y onomdstica, a lo que se podia espe-
rar de los estilos propios de la 7ona.
Sélo resaltan por inusuales las lineas 5
y 6. ésta, por estar mal leida v 1a otra
por la peculiaridad del gentilicio
Croucius. Calleja, haciendo notar su

infrecuencia. lo considera —a mi jui-
cio incorrectamente— una varianie
ortografica de Clourius, vn nombre
propio de algunas zonas de la antigua
Lusitania (3). Sin embargo. Croucius
(0 Groucius) parece ser un hupax,
pero no s6lo en Espafa sino en las
demds provincias occidentales del
[mperio (4). El nomen tiene cierio
sabar céliico, pero esto dificilmente
puede extraiiar ¢n plena Celuberia. La
tnica conclusién aceptable es hacer
notar su existencia y sumar el nombre
a la Jista de gentilicios hispanos.
Respecto a la Jinea 6, Calleja
sugiese un cognomen Procuiinus pero
vacila en la interpretacion: «Nuestros
intentos por descomponecla no nos
han dado ningin resuliado satisfacto-
rio. El mds 16gico parece ser PROC
VIT NUS. es decir. Procurator septe-
nus ci que no le encontramos ningdn
significado conocido. Podria descom-
ponerse también en PROC VI [NV
Procdnsul seis veces invicto que tam-
poco nos satisface...» (5). La solucion
16gica no requiere 1anto rebuscamien-
to: aunque ep la piedra sc lee, efecti-
vamente, el grupo -I1-, et cognomen
de Croucius debié de ser Proculinus
y el crmor se debié bien a una defec-
tuosa lectura de la minuta 0 4 un fap-
sus durante la ordinario. Mis adelan-
te. 1a errala o bien pasé desapercibida
o no hubo necesidad de retallar el ras-
2o omilido. ya que la correccion pudo
hacerse con pintura o bien se enmen-
dé al policromar la capa de estuco

Joaquin GOMEZ-PANTOJA

Umiversidad de Alcald deHenares

con la que se remataban muchos
monuwmenta (6).

NOTAS

(1) Culleja. T.* Cipo romano de Mejorada
del Campo. Bol. Asoc. Esp. Amigos de la
Argueolopia 28,1990, 44-47,

(2) Gonzilez Conde-Puente. M. P.: Pro-
mocton juridica y organizacién municipal
de Complutum en el Alto Imperto, Lucen-
tum 4, 1985, 138; ¢f. G. Alfsldy, Rom
Swadtewesen auf der neukasnlischen Hoche-
bene. Heidelberg 1987, 62-64. Fuidio. F.:
Carperania romana, Madrid 1934 sedala en
uno de sus mapas («Oretama») up yaci-
niento romano en Mejorada del Campo,
pero he sido incapaz de locahzar la referen-
c1d concreta en e] caos de informacion que
Fuidio empaquetd en su obra. Procede tam-
bién de ta zona o de un drea proxima. ta ins-
cripcion publicada por don Fernandez
Galiano. Complurum 1, Madrid 1984. 378-9
con foro.

(3) Cf. Untermann, J: Eiemenios de un
Atlas Antroponimico de la Hispania Antigua.
Madnd 1965. mapa 39 bis.

(4) Ct. Mdewy, £ Nomenclator provin-
ciarum Europae latinorum et Galliae Cisal-
pinae, Budapest 1983, s, v,

(5) Calleja, an, ¢jt, pdgina 45.

(6) Plin. ¥ H. 33.42.120: ¢fr di Stepha-
no Manzela. Mestiere di eprgrafista. Guda
alla schedarura del marerale eprygrafico
lapideo. Roma 1987, 35.

(7Y Vid. Abaxcal, J. M+ Los cognomina
de parentesco en la Peninsula Ibénca. A pro-
posito del influjo romanizador en 1a onomds-
vea, Lucenrunt 3, 1684, 218-259 y especial-
menie paginas 254-5.
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SOBRE MUSEOS, ARQUITECTURA
Y OTRAS COSAS

UCHO <& ha cscrito sobre

este tema. s1 bien parcce que

no hay manera de poner los
puntos sobre las «fes». Y no huv
mancera. Cnire otras CONNS. Por €sa paz-
guateria culturaloide, de que la que
todos vamos bien provistos desde
pequenos, wiropada de pulabreria hue-
cd y cientifismos sin fin. que inenta
demosirar gue lo gue hacemos es cien-
cta. 0 que entendemos mucho de tal o
cual cosa. Hay que disfrasar «el
terna». oscurecerlo. darle aspecto de
serjo y de profundamente cientifico.
Pasa constantemcnie, comenzando por
el campo de Ja Arqueologia. Fsia
prohibido decir «imperdible»: ha de
ser «fibula». o «Thyniaterion» por
quemaperfumes: en Arguitcenusa, ha
de Hamarse «proceso composiuyos
del «contenedor», al hecho de ir jun-
tando rayas para que salga una casa.
Enwotros cusos. muchos. «sc anda por
toda {a Geogrulta». o la «Climatolo-
gfa cs adversa» Lno se 1magina el
manual de Geografia Heno de huellas
de zapatos o el de Climatologia con
carimbanos. Lo importante en todos
los casos es que se llegue a oscurecer
suficientemente o Gmico que estd bas-
tante claro. lo dnico que no deberia
olvidarse. ta primera regla: ¢] uso del
sentido conmdn. (Ejemplos? Varios y
variopintos. Pero hahlemos de muse-
os. que de eso se trata. Y para ello.
nada mas deprimente que pasar revista
a lo que sucede en esie mondillo de
relaciones entre Arguitectura y Muse-
ologia. Observemos de cerca alguno o
algunos de los tltimos museos que
estan haciéndose. Trataremos sobre
Jus paredes de alguno de fuera. De los
de dentro. de uno grande v de otro
pequeno, que a modo de ilustracién
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(que no de escanniento, gue UMpPOCoO
somos tan lusos), pucde valer.

Hay muy pocos muscos. de esos
que ahora s¢ llaman «nuevoss que
cumplan con esa vieja regly del uso
del sentido comun. Ljemplos serian
citables por docenas. y no mds porque
hacer un museo sigue siendo. a pesar
de rodo. un lujo dificil de alcanzar, Se
ha puesto de moda el cristal. aplicado
cn largos ltenyos y ribeteado de
estructuras metdlicas. A veces. inclu-
s0. son muy bonitas. Como susttuto
del muro wradicional. el resultado ¢s
que el musco se acerca 4 las funciones
de invernadero. Recordemos ly pird-
mide del Louvre. que machaca la
perspectiva barroca, a pesar de que el
hecho se disfrace de mil teorfas y se
Jjustifique por varias vias diferentes. El
hecho es que no puede limpiarse nada
bien al exterior (poy dentro cs poco
menos que tmposible), y que cl
ambiente interior... Todo pucde justi-
ficarse. pero. al final. no hay manera
de vivirio. que es el gran desafio, una
vez terminado e inaugurado. Otras
VECes s ven cdsos bonitos, como el de
lu flamente Staawsgalerie de Stuttgart,
de Stirling, cn el que los puestos de
ventas de publicaciones y entradas, ya
dentro de uno de estos dmbiros de
cristales, han de protegerse con las
viejas v agradables sombrillas. Naran-
jas o verdes, v bonitas, pero sombri-
las. El aire acondicionudo ha de fun-
cionar sin interrupcion. las salidas son
notoriamente feas e indisimulables. y
el resultado final es up ambicnte nvi-
sible. St 1o lo creen, vayap por alli un
dia de verano. Del presupuesto de
mantenimiento es mejor no hablar,

Aqui atin no ha llegado a cuajar
esta moda. Serd que como tenemos

Alonso ZAMORA CANELLADA

Museo Arqueolégice de Scgovia

mis \ol, NOS preocupa Menos atrapar-
lo. Aqui. en cambio, usamos cl ludn-
llo. como ¢n el rfambién muy notorio
caso emeritense. En este caso. tam-
bién a cargo de uno de Jos mids noto-
rios arquitecios disponibles. ¢! ladrillo
sc acabard desintegrando debido a una
considerable carga de sales. 1o que
siempre nos recordard que estamos en
un museo. El medio ambiente es
mcontrolable. no s6lo por las dimen-
siones det conjunto. sino por la falta
de sistemas adecuados. Para empezar
a hablar, el Museo Nactonal de Arte
Romano. produce un muy claro dete-
rioro del yacimicnto romano que ha
tenido la mala idea de ir a situarse en
¢l mismo volar. Los pifares del musco
han ido cayendo del cielo. y dispo-
nténdose cn la mitad de las habitacio-
nes de la casa romana, o en sus pasi-
flo, o donde han podido. Con (odo. et
diseno podria considerarse como 4lgo
mds que una copia-inspiracion de las
ternmas de turno. ya sefatada por
varios autores. En este caso. como en
nuchos otros, ¢} soJo renombre del
dicenador parece ser motivo suficiente
como para que el lector det suplemen-
to semanal. del diario de turno. abra la
bocd. De nuevo cl... «esto lo hice
vo..». ¥ el que venga detrds que arree.

Owros ejemplos mds modestos son,
de wodos modos muy claros. Scegovia
¢s buena prueba. Es un caso paradig-
mdtico de «inclicacia del disefio». por
titulur suavemente uno de los muchos
dislares museolégicos que. a no dudar-
lo, Hegardn a estudiarse como ejemplo
a evitar. Pasemos una breve revista,
tras una advertencia previa: no hemos
dc tratar sobre criterios esléticos. no
porgtie sobre gustos na haya nada
escrito. como svele deairse siempre.



que lo hay. y mucho. sino porque cre-
emos {irmemenre en que tal edificio es
lo sulicientemente horrendo como
para sobrevolar piadosaniente el tema.

Lo primero que salta a la vista es
que no hiay mas que vaa puerta, y que,
gracias & sus medidas, no es posible
mtroducir objetos de mds de cierwo
pequenio tamano, Ademas. va seguida
dc una buena serie de escalones. El
montacargas, que debarfa estar proxi-
mo a csa cntrada. N1 se quiere que las
mscripeiones (no {a «Epigrafias). o
tos «verracos» —alguno hay en Scgo-
via—. por cjemplo. pueden trasladarse
sin hacer boras extras. se encuentra en
una csquing del edficio. a mis de 50
mctros del obligado acceso. y tras dos
series de escalones v nucvas puertas.
ahora mis esuyechas que la exterior,
Por supuesto, no existen rampas. m
las hojas abren hacia aluera, ni venen
cierres de seguridad. Pero hay mas.
Una vers pasada la primcera serie de
escalones. se Jlega al espacio destina-
do a recepcidn de visitantes. con dos
«garitas» para los conserjes. y el acce-
s0 a dos de 1as salas. En uno de estos
accesos se han situado unos serviclos
{absolutaimente raquiticos si pensamos
en las necestdades de cualquier avto-
bus de wristas), {orrados de médrmol.
eso si. pero sin techo. Es decir. que
mientras el visitante esté contemplan-
do las piezas de lu primera sala. podra
disfruzar con el murmulto de las aguas
—tabigue por medio—. amén de otros
ciertos midos y olores de nada incicrta
procedencia. Es una contribucién gra-
tuita del disenador a Ja moderna
Museologia. que reconoce como de-
seable la «sonorizacion» del musco.

El editicio es un verdadero muestra-
rio de pavimentos. en e} que hasta los
rodapiés suponen un elevado esfucrzo
de diseno. Ajedrezados, bandas obli-
cuas. combinaciones con tarimas de
madera o pizarras culnunan con cl sue-
lo del patio, en torno al cual s¢ abren
todas las salas, en el que se ha creado
un hordscopo, nuevo mosaico de colo-
rines. Ni siquiera estd completo. por
cierto. Eso sit los imbernales no pue-
deqa levantarse ni limpuarse, v la pen-
diente del conjunto es no sélo nula,
sino negativa en algunas zonas, con lo
que cl agua se embalsaba ¢cn varios

Jugares. Una pradosa obra de cerva-
meenlo de este pato. con cristales, —
la sezundu de no se sabe bien cuintas
fases. quizd cuatro—. parcce haber
venido a poner cabecera y aliviaderos
al embalse. En orra de las salas es
posible admirar una platalorma de
madera, instalada a medra altura para
ganar cspacio Unos gruesos cables
ratan de que el conyunto permarnerc
estable. Vuno intento. Eso si. el diseno
de Tas barandillas peroute que ¢l nito-
visiante se abra la cabeza contra owo
modélico pavimento. mientras sus
padres intentan vanamente concentrar
la vista sobre [as temblonas vitrinas
que. suponemos. ¢s 1o dnico que alli
pucde instalarse. Las paredes. un logro
de los constructores de antano. v algo
al parceer bastante importante, al tiem-
po que de ficll diceno en los museos.
quedan casi otalmente mutilizables,
no s6lo en esta sala. sino en todo el
edificio, ante 1o verdadera aspersion de
ventanas, puertas y huceos que allf
pucden verse. ,Scrd por eso de los
museos de «puertas abicrtis...»”

Podriamos ofrecer muchos mds
datos. como el de unas escaleras.
recién hechas. de scis mitlones de
pesctas (para dos plantas), en el mds
puro estilo «remordimiento espaiol».
o uny estructura de cubierta. con for-
mas de madera que en mds de un lugar
no sostienen nuda, o un nuevo orden
de capiteles de Icjana raigambre egip-
cioide. creado ex profeso para la oca-
sidn. o Ja teja. solamente a canal.
(como en la arquitectura tradicional
segoviana). s6lo que mal puesta. Sin
animo de cebarse. que es muy facil.
hemos de rcconocer. cuando menos,
que el tal cdificio. cast totalmente
nuevo. ademis (con 1o que no valen
exXcusas). no resiste el mas minimo
andlisis desde el punto de vista de la
Museologia. Aungue todo pueda justi-
ficarse, sin dudi. queda el hecho de
que se trataba de hacer un Musco. no
una nave de pollos. o un garaje. o uny
vivienda protegida. Eso del sentido
comin...

Tambicn cs grave que el segoviano
no sea. ni muchQ Menos. caso tinwo.
Habria guc tomarse las cosas con
mucho hamor. $i s nos ocurriese
pasar revista a las previsiones de

Zamora. o de Palencia. Algan dfa e
bard. vy alguien tendrd algin dato mds
para dudar de la cordura de nuestra
época, La conclusion, micntrus tanto,
es que habria que escribir un tratado
de Museologia practicd, quc cnsehic
dejar los edificios a oscurus, a poner
miles de brombos o de plantas, o a
pintar las paredes de negro, para ocul-
tar Ja arquilectura y conseguir que se
vean Jas piezas. que indique respetuo-
samente a Jos disciadores que un
museo debe ser un cajén. cuanto mas
duro, aislado y cerrado mcjor. en el
que puedan controlarse las condicio-
nes ambrentales v la seguridad de las
prezas con el menor coste v la mayor
tacilidad de mantenimiento posibles.
Tal cajon no ha de verse. o por lo
menos no ha de distraer la atencion. al
jaterior, al menos. FI visitante, al salir.
debe ser caparz de recordar alouna pie-
2a. y no la «sala de la pasarela». o tal
0 cual escalera, en la que ha tentdo
que hacer cquilibrios. ademds. ;Serd
tan complicado...?

La tentacion del «por aqui pasé
yo»r. en términos de disefio arquitectd-
nico. ex bastante fuerte. al parecer. Y
cuanto mds nombre. peor. Una con-
clusidn deberia figurar en letras gran-
des. en ¢ste manual de la nueva Muse-
ologiw: «i aleuien quiere encargar un
museo (lo gue. gracias a Dios. ¢s bas-
lante infrecuente). que busque a algin
arguitecto entrado en anos. que haya
levantado ya su obra maestra, gue esté
de vuelta de todo. que hayu estado
alguna vez en alglin musen y que sca
poco. o nada famoso. También habrd
de revisarse el presupuesto disponible
Desde un cierto limite en adelante
debe devolverse a la Patria, pues el
cxeeso es absolutamente perjudicial.
Ece parece ser. en union de muchas
rogativas y de una no menguadya por-
cion de suerte. el dnico sistema por el
que podrd contarse. al final, con un
«contenedor» digno. y no con uni
carrera de obstaculos para Lt conser-
vacién de las piczas. para et instalador
o para el conservador. o pars <l que
disponga los presupuestos. Tanto la
Museologia como la Arquitectura son
senttdo connin, muchds veces, pero
hay que aplicarlo. Ademiis, es reco-
mendable. casi siempre.
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NOTICIAS DE LA ASOCIACION

JUNTA GENERAL

El dia 24 de marzo de 1992, se
celebrd la Junta Anvnal Reglamentaria
de la Asociacidn bajo la presidencia
del Dr. Emeterio Cuadrado.

Tras la lectura de) acta anterior v su
posterior aprabacion. se hace un resu-
men de las actividades del curso pasa-
do. y sc pone en conocimiento de la
Junta gue la Directiva acordd conce-
der la Mcdalta de Honor de la Asocia-
cién a Dna. Encarnacién Cabré de
Mortan, dados sus muchos méritos en
el campo de la Arqueologia, lo que <e
refrenda por unanimidad.

El tesorero, Sr. Castelo. expone ¢l
Bulance de Cuentas y €} Presupuesto
de este ano. comentando ampliamentc
sus parudas v en especial la tinancia-
ci6n del ndmero extraordinario del
Boleiin, puesto a votacion el Estado
de Cuentas, es aprobado por unanimi-
dad.

Acto seguido se pasa a la renova-
cién parcial reglamentaria de {a Junta
Directiva, y en votacion nominal son
elegidos: D. Andrés Chastel y D,
Dioscdrides Cusabuena, v reelegidos
D. Manuel Castelo. D. Juan Guerra,
D. Juan Bldnquerz, Diia. Rosasio Lucas
y D. Gonzalo Muiioz.

Por dltimo cn e} espacio de ruegos
y preguntas intervienen algunos soctos
que son conlestados por ¢l presidente.
dando fin a la Junta.

PRESENTACION DEL LIBRO
20 ANOS DE ARQUEOLOGIA
EN ESPANA

Durante la Junta General. la direc-
tora de nucstra revista Dna. Encarna-
cién Ruano Ruiz, hizo la presentacion

oficial del libro ante la asaumblea de
socios. ofreciendo ¢l primer ejemplar
a nuesiyo presidente D. Emeterio Cuu-
drado Diaz. en cuyo homenaje ha sido
publicado.

En este libro han colaborado presti-
piosos estudiosos de la Arqueologia
en Espana. a 1os que rejteramos nues-
tro agradecimicnto,

Su publicacidn ha sido posible gra-
cias a la subvencién de la Direccion
Generul de Cooperacion Culiural del
Ministerio de Culwura y la Asocracion
Cspanola de Amigos de la Arqueolo-
gla.

IN MEMORIAM

En eute doloroso capitulo, hemos de
recordar a 10dos nucswros socios y ami-
gos desaparecidos entre 1os que se
encuentran dos miembros destacados de
la Junta Directiva, D. Félix Martinez
Fronce, tesorero durante muchos aios y
Dano Mora Brotons. primer director del
BOLETIN y creador de la Seccidn
«Noticiago Arqueo)égico». La admira-
ble gestion de nuestro buen amigo Dario
supuso la edicion en septiembre de 1974
del mimero | de nuestra revista.

Recordamos en estas breves lineas
a dos grandes maestros de la Arqueo-
logia I, Jos€ Maria de Barandaridn vy
D. Antonio Blanco Frenerro.

Todos nuestros socios/amigos falle-
cidos. descansen en paz.

EXCURSIONES

Durante los dfas 1. 2 y 3 de mayo,
la Asociacion realizéd una excursién a

Marina GARCIA CABEZON

Portugal. bajo la direcctén de D. Gon-
¢alo Munoz. El primer dia visjitamos
ios principales monumentos de Ciu-
dad Rodrigo, y por la tarde el castro
de Juarnelo.

El dia 2. va en Guarda pudimos
contemplar los délmencs de Pera de
Mozo y Anta de Matanza, asi como la
torre romana de Cem Cellas, que nos
impresiond por su singulandad.

E! tercer dia lo dedicamos a hacer
un recorrido turistico por las estriba-
ciones de la sierra de la Estrella,

El dia 29 de¢ mayo se realizé otra
excursion a la interesante excavacion
de Tiermes en la provincia de Soria.

CICLO DE CONFERENCIAS
CURSO 1991-1992

Octubre

Dia 15. Daa. Rosalia Durin Cabe-
lo (UAM), Ingenieria hidrdulica en la
Meérida romana.

Dia 22. Dr. Leonardo Villena
(AEAA) Zimbabwe: pintura rupestre
y recintos de piedra.

Dya 29. Dra. Catalina Galda
(UAM): El yacimiento de los Dorna-
jos (Cuenca).

Noviembre

Dia 3. Dra. Margarita Diaz Andreu
(UQC) La edad del Bronce en Cuenca.

Dia 2. Dr. Adolto Dominguez
Monedero (UAM) El (oro broncineo
de Falari, Agnigento. y el reino visigo-
do de Tolosa.

Dia 19. Dr. Fernando Quesada
(UAM) La falcata ibérica: origenes,
funcidn y simbologia.
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Dta 26. Dr. Juan Blingucz (UAM)
y Dr. Ricardo Olmos (CSIC): Noveda-
des en la arqueologfa ibérica de Alba-
cete.

Diciembre

Dia 3. Dr. Jacobo Storch (UC):
Arguitectura cldsica en Nueva York.

Dia 10. Dr. Manuel Bendala
(UAM): Cultura lbérica y Cultura
Pdnica en el mediodia peninsular.

Dia 17, Sesion de clausura a cargo
del Dr. Emibiino Aguirre sobre ¢!
tema de los yacimienios de la sierra de

Atapucrca (Burgos).

Enero

Dia 4. Dr. Anonio Beluran (Cate-
dratico Emério U. Zaragoza): Pintu-
ras Prehistéricas: jarte, historia o rito?

Dia 21. Dr. Miguel A, Hoyos
(Catedrdtico Cristulogratia UAM):
Propicdades medicinales de las pic-
dras preciosas.

Febhrero

Dia 4. Dr. A. Fuente (UAM). S.
Reveliado y J. I Vicente (Develon
Data Sisiem): La wifizacion de {2 digi-
talizacién de undgencs en Arqueologia.

Dia 1. Dra. Experanza Ducuy:
Grecia por otros c4minos.

Dia (8. Dr. J. P. Garrido (UC) v ).
Ortega: Nueva luz sobre la presencia
ibérica en el surocste peninsutar.

Dia 25. Dr. Julio Calonge (Catedrd-
tico de Griego): Pueblos y lenguus al
norte de 1os griegos v romanos.

Marzo

Dia 3. DAa. M 1. Martinez, Perello
(UNED): La pintura esguemadtica ¢n
Badajoz: estado de Ja cuestion.

Dia 10. D. Carlos Leén Alonso
(CNIAS. Cartagena): Ingenieria naval
Romana.

Dia 17. Dr. Fernando Valdés
(UAM): Las cxcavacones en ¢l con-
vento de San Pedro Mirtir de Toledo.

Dia 24: Junta General de la Asocta-
cién.

Dia 31. Dr. M Blech (Instituto
Arqueoldgico Alemin): Las figuras de
terracola como fuente arqueoldgica.
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Abril

Dia 7 Sesion de Clausury a cargo
de dofa Encarnacion Cabré de Moridn,

Dia 28: Dra. Pa7z Cabcllo Carro
(Museo dec Américay: Las colecciones
del Museo de América.

Vayo

Dia 5. D. Félix Giménee VilJalba
{Museo de América): La civilizacion
Mayva.

Dia 12: D. Pedro Ruiz Lépez Pro-
yectos de Arqueologia Naval del
Quinto Centenario.

Dia 19. Dia. Aracely Sincher
Garnido (Musco de América); Forinas
cultorales del Noroeste de los Estados
Umdos.

Dia 26. Dr. Salvador Rovira Llo-
reas (Musco de Ameérica): Los traba-
jos en metal en los Andex.

Junio

Dia 2. Dr. Félix Pureju Mofio7: Los
conocimicntos arqueologicos de los
mavas cliasicos.

Dia 9. Dra. M.” Concepcidn Gaveia
Saiz (Museo de América): Arte colonial.

Dia 16. Scsidn de clausura a cargo
del Dr. Luis Ramos Gomes (Catedrd-
tico de Historia de América de Ja Uni-
versidad Complutense) con el tema
«Los inicios de Ja presencia de Espafia
en Amdrica».

Octubre

Dia 13, Dra. Consucelo G.-Casarru-
bios. Dra. Isabel Rubio (UAM) y Dr.
Santiago Vahente (Escuela de Restau-
racién): Sobre arquitectura popular cn
la Comumidad de Mudrid.

Dia 20. Dra. Teresa Chapa (UC): El
mundo {unerario como exponente de
12 jerarquizacidn social.

Dfa 27. D. Antonio Madngal (UC):
Nuevas aportaciones en el estudio del
mundo ibérico: Los Castellones de
Ceul (Jagn).

Noviembre
Dia 3. Dra. Almudena Flernando

(UO): Bl inicio de la orfebreria en la
Peninsula Ihérica.

Dia 10 Dr. Manucl Ferndandez-
Miranda (UC): Las Taulas de Menorca,

Dia [7. Dr. Juan Blinquez (UAM)
y Dr. Ricardo Olmos (CSIC): Nucvas
excavaciones en el poblado ibénco de
la Quéjola (San Pedro. Albacete).

Dia 24, Dra. Carmen Sdnchez
(UAM): El comercto griego en Anda-
lucia onental en fos siglos V y IV a.C.

Diciembre

Dia 1. D. Esteban Mactques. Um-
versidad de Ja Habana. Arte Rupestre
en el Caribe.

Dia 13. Dr. Salvador Rovira: Técmi-
cas de amoncdacion en lu antigiledad.

Dia 22. Dr. Manuel Bendala
{(UAM); Reflexiones sobre Ja Dama
de Elche.

LIBROS Y REVISTAS
RECIBIDOS

Aparicio Pérez J.: «Chronologie
de Pan mobiher paléolithique dans
I'Espagne méditerrunéenne.» VV.AA
L'art dec objets au paleolithique. T. |,
Ministére Culture. Parts. 1987.

Aparicio Pérez J.: «La tumbu 1bé-
rica del Cami del Bosquet (Mogente.
Valencia).» Arch. Prelist. Levantina.
X VI (1988). paginas 405-424. Dip.
Prov. Valencia.

Aparicio Pérez J.: «El Palcomeso-
litico valenciano.» XIX Congreso
Nacional de Arqueologiu. Volumen J.
paginag 79-105. Zaragoza. 1989,

Aubet Semmler M. E.: £/ Suntiu-
rio de £y Cuieram. Trabajos del
Museo Arqueologico de Ibiza. Ibiza.
1982.

Balil, A.: Esculrura romana de 1bi-
za. Trabajos del Museo Argueolégico
de Ibiza. Thiza. 1983, R

Barriocanal, V., v FARINA, F.: ¢/
antigio Museo de Pinturas de Ouren-
se (1845-1852). Boletin Avriense.
Anexo 13, Museo Aqueoldxico Pro-
vincial. Qurense, 1989,

Beltran, A.; Costa, B.,y Fernan-
dez , J. H.y Las pimuras rupestres de
«Sa Cova des Vis. Ses Fonranelles.
Sane Amiony de Portmany (Ibiza). Tra-
hajos del Musco Arqueologico de Ibi-
za. [biza. 1987.

Bonsor, J.: £l coto de dona Ana
(una visita Arqueologica). Clasicos de



la Arquecologia de Huelva 2/198Y.
Dip. Prov. Huelva. Huelva. 1990.

Carrobles, J., v Rodriguer S.:
Memoria de las ercavaciones de
urgencia del solar del meevo Mercado
de Abastos (Poligono Indusirial. Tole-
do). Introduccion al estudio de la cin-
dad de 10ledo en el siglo 1V d.C. Dip.
Prov. Toledo. Toledo, 1988,

Castelo Ruano, R. 1990: De
Arquitectura ibérica. Los elementos
arguitecionicoy v escultoricos de El
Cigarralejo, Mula (Murcia), Madnd.

Catdlogo Museu Mares. Barcelona.
1979.

Dominguez de la Concha, A.: Un
lote de cerdmicas procedente de Ben-
queréencia de la Serena (Badajo?).
Publicaciones |. Museo Arg. Prov. de
Badujoz. Badajoz. 1989.

Dominguez Monedero, A. J.:-«El
tema de la colonizacién griega en las
“antigiedades romanas’, de Dionisto
de Halicarnaso.» Anejos de Gerion 1,
(1989). paginas 138-134 Universidad
Complutense. Madrnid.

Ferndandes Jurado. J.: Tejada la
Vieja: Una ciudad protohisrarica,
Huelva Arqueoldgica 1X. Dip. Prov.
Huelva. Huclva, 19K7.

Fernandez Jurado, ).: Un hipo-
Leo mtacio en la necrdpoliy del Puig
des Molins. Eivisva. Trabajos del
Museo Arqueoldgico de bisza. Ibiza.
1981,

Fernander Jurado, J.: Guia del
Puig des Molins. Ministenio de Culu-
ra, Madnd. 1983,

Ferndndez Jurado, J).: Biblingra-
fia arqueologica de las Islas Pitiusus.
Trabajos del Museo Argueologico de
biza. Ibiza. 1980.

Fernandez Jurado, J.: Bibliogra-
Jia arqueoidgica de las Islas Pitiusas
/1. Trabyjos del Museo Arqueoléaico
de Ibica. [biza, 19%6.

Fernandez, J. H., ¥y Granados,
J. O.: Ceramicas de imnacion Aticas
del Museo Arqueolsgico de Ihiza. Tra-
bajos del Musco Argqueologico de Thi-
za. Ibiza. 1980.

Fernindez, J. H., y Manera, E.:
Lucernas romanas del Museo Arqueo-
logico de {biza. Trabajos del Museo
Arqueoldgico de Thiza. 1biza. 1980.

Ferndandez, J. H.: £/ Hipogeo de
Can Pere Carala des Port (Sani
Vicent de Sa Calaj. Trabajos del
Musco Arqueoldgico de Thiza. Ibiza.
1980.

Fernandez, J. H., y Padro, J.:
Escarabeos del Museo Arqueologico

de 1biza, Trabajos del museo Arqueo-
logica de Thiza. Madnd. 1982,

Fernander, J. H.: Amuletos de tipo
egipcio del Museo Argueolidgico de
Ibiza. Trabajos del Mucea Arqucold-
gico de Ibiza. Ibiza. 1986,

Ferndander, J. H.: Plantalamor,
L...y Topp, C.: Excavaciones en ¢!
sepulcro megalitico de Ca Na Costa
(Formentera). Trabajos del Museo
Arqueologico de Thiza. Ibiza, 1987.

Ferro, J., y Fernandez. J. I..: Ly
capilla vy santuario del Sanifsimo
Cristo de la Caredral de Gurense.
Boletin Auriense. Anexo 2. Museo
Arqueotoxico Pronvicral. Qurense.
1988.

Fous del Museu Frederic
Mares/1: Caileg d'esculinra i pintu-
ra medievaly. Direccid de 'edicrd. J.
Horta/ ). Fernando. Equip téenic.
Dolors Farro y Judit Martine.

Garcia Mana, L. M. La frontera
Hispano-Lusa en la provincia de
Ourense. Baletin Aurience, Apexo (1.
Museo Arqueoldxico Provinctal.
Ourense. 1988.

Goicoetxea Marcada, A.: Telesfo-
ro de Aranzadi. Vida y Obra. Munibe.
Suplemento 5. Sdad. de Ciencias
Aranzadi. San Sebastian. 1985,

Gonzdlez Villaescusa, R.: E/ ver-
redero de la Avenida de Espaiia, 3\ el
ciglo 1If d.C en Ebusus. Trabuajos del
Museo Argueolégico de ibiza. 1biza.
1690,

Guerrero Ayuso, V. M.: La colo-
nizacién pnico-e¢busitana de Mallor-
ca. Fstado de la cuesnién, Trabajos del
Museo Arqueolégico de Ibiza. Ibiza.
1084,

Hachuel, E., y Mari. V.: £/ San-
1eario de la Hia Plana t1biza). Una
propuesta de andlisis. Trabajos del
Museo Argueoldgico de Thiza. Ibiza.
1988.

Juan Castellé, J.: Epigrafia roma-
na de Lbusuy. Trabajos del Museo
Arqueotdgico de Thiza. Ibiza, 1988,

Lopes Limia, B.: Geomorfologia
del Karsr del Pinar Negro (Sieria de
Segura-Jaén). Lapiaz. Monogratia 11.
Federuacio Territorial Valenciana
d Espeleitogia. Valencia. 1987.

Maina de Angulo, J. M.: Sobre
arqueologic ebucitana. Trabajos del
Musco Arqueoldgico de [bira. [biza,
1084,

Minguélez Ramos, C.: L/ vidrio
romano en ¢l Museo del Puig dey
Molins. Trabajos del Museo Argueo-
tégico de Ibiza, Tbiza, 1989,

Monrecal Jimeno, L. A.. Lremiro-
ros rupestres altomedievales. (El alio
valle del Ebro). Cuadernos de Arque-
ologia de Deusto, 12. Unmversidad de
Deusto. Bilbao. 1989

Montero, I.; Rodriguez, S., y
Rojas, J. M.: Arqueomeralurgia de ta
provincia de Toledo. Mineria v recir-
sos minerales de cobre. Dip. Prov.
Toledo. Toledo. 1990.

Parzinger. H., ¥ Sanz R.: «Zum
Ostmediterrancn Ursprung ciner Gur-
telhakenform der Jberischen Halbin-
selo» Madrider Muttetilungen. 27.
paginas 169-104, Verlag Philipp von
Zabern, Muinz.

Ramén, J.: 1biza ) la civculucion de
anforan fenicias v punicas en el Mede-
rraneo Oceidenial. Trabajos del Musco
Arqueoligico de lbiza. Tbiza. {981,

Roca, M.; Moreno, M. A., y Liz-
cano, R.: £ Albaicin v {os origenes
de la ciudad de Granada, Universidad
de Granada. Granada, 1988.

Rossello Bordoy, G.: Nores para
un estudio de 1biza musulmana. Tra-
bajos del Museo Arqueoldgico de Ibi-
za. Tbiza. 1983.

Ruano Ruiz, Encarnacién: £l
mueble ibérico.. Madrid. 1992.

Salvatierra Cuenca, V.: Cien aios
de Argueologia Medieval, perspecii-
vas desde la periferia: Jaén. Univers)-
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